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APRESENTACAO

Sergio de Carvalho

Em seu livro de memorias Hamlet e o filho do padeiro, Boal escreve: “Nio sou nunca: eu me
torno, sempre”. Essa auto-imagem de alguém em trinsito, um artista que “ainda no €” e que *ja deixou
de ser”, niio corresponde, no caso de Boal, s6 a um desejo de mutabilidade, inclinagfo dialética cultivada
quase como ideal poético. A transitoriedade expressa também uma condigio objetiva de uma vida em

que a palavra “exilio” assumiu muitos sentidos.

O estudo de Patricia Freitas dos Santos procura compreender a substincia historica desse
dinamismo no momento mais traumatico da cultura brasileira do século passado, no esfor¢o de
concretizar um sentimento de vir-a-ser que teve também dimensfo tragica, processo comum a outros

artistas anticapitalistas da América-Latina.

A pesquisa acompanha, assim, o exilio de Boal nos seus recuos e avangos, através de uma
detalhada justaposi¢io de materiais, no trénsito entre os debates estético-politicos, a contextualizagio
historica ¢ a interpretagéo critica das pecas. Seu movimento atravessa a crise imposta a arte politizada
no Brasil pos-1968, passa pela priséo e tortura de Boal em 1971, e se desdobra nas experiéncias teatrais

da Argentina e Estados Unidos.

Num certo sentido, a forma ensaistica mimetiza o trabalho mutante de Boal. Mantém-se
assistematica, eliptica e imaginativa, e recusa o esquematismo narrativo que o proprio Boal costumava
adotar em seu relato sobre a origem do Teatro do Oprimido, que teria nascido da superagéo do velho
teatro politico: o que antes era antes uma modalidade de conscientizagdo populista se converteu na
transmisséo dos meios de produgéo teatral ao proprio povo. Contra a narrativa causalista do autor sobre
si, a pesquisa se aproxima da verdade do trabalho do autor ao explorar suas descontinuidades reais
combinadas a reconstituigdo de seu esforgo pessoal em manter conexdes histéricas num tempo em que

elas se rompiam.

Entre os importantes apontamentos do estudo, oriundo de cuidadosa pesquisa de arquivo, estd
o exame da colaboragdo de Boal com a ALN de Carlos Marighella. Esse aspecto pouco conhecido de
sua biografia teve expresséio estética na encenagio de Feira Paulista de Opinifo e nas técnicas anti-
ideologicas do Teatro Jornal. No primeiro caso, a luta armada era mesmo questfio tematica: imagens da
guerrilha ¢ de Che Guevara entravam em cena em meio a uma combinatoria de diferentes formas
artisticas, com distintas visdes, que promoviam uma avalia¢do do passado e uma prospecgio do futuro

da representagdo social no Brasil em tempos sombrios. O evento da censura e a mobilizagio de
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desobediéncia civil dos artistas para que houvesse a estreia do espetaculo s6 fez ampliar o simbolismo
combativo da jun¢do. Em outra frente, que se afastava do teatro profissional, e ignalmente modelada
pela crise de 1968, as pesquisas do Teatro Jornal retomavam uma ideia surgida com Vianinha nos
tempos do CPC, a de fazer espetaculos sobre os jornais do dia, agora com o propoésito de converté-los
em lugares de ativismo nio-censuravel. A estratégia “guerrilheira” estava menos nos temas ou formas

do que na pratica de criagéo de focos de trabalho artistico-militante que deveriam gerar outros focos.

O que se engendra, a partir dai, € um contra-movimento cada vez mais violento que instaura no
pais uma paralisia social e cultural que esvaziaria o processo de aprendizado artistico-politico em curso.
O fim do projeto do Teatro de Arena, ligado ao ato da prisdo de Boal, em 1971, provoca, na obra de
Boal, um tempo de estancamento dramitico e de figuragdes alegéricas. E significativo que a mais
potente de seus escritos sobre o horror vivido na prisdo seja o romance Milagre no Brasil e ndo a pega
Torquemada. E ali, sem a expectativa do encontro com outro, tornado impossivel, numa forma que néo
visa ao desenlace, que vibram as terriveis imagens da esperanca brasileira mutilada, na li¢io de Heleny
Guariba que dizia ser necesséario, durante a tortura, ser mais “Brecht do que Stanislavski” e “nfo

confessar nada”, nunca. Morria o tempo do didlogo e com ele o projeto dramatico de uma geragéo.

Toda obra de Boal no exilio estd marcada por essa experiéncia da prisfio, mas também atenta as
contestagdes populares e as precipitagdes conservadoras dos paises por onde passou, fugindo do ciclo

de golpes de estado que tomou conta do continente.

Comega o tempo das sinteses teoricas, da sondagem das novas modalidades de politica, e de
uma produgdo que oscila entre o desespero e a parddia, num conjunto de experimentos em que o riso
necessario ndo supera a melancolia alegorica, expressdes de paralisias e interrupgdes - ¢ de um

banimento absurdo - que s voltardo a ter representagdo dramatica na pega Murro em Ponta de Faca.

Os escritos de Boal, em suas muitas fases, mas principalmente no periodo aqui documentado,
podem ser lidos como uma luta contra o desespero, aprendizado sobre a morte, num esfor¢o constante

encontro, mesmo em face da soliddo imposta.

A um filésofo antigo perguntaram certa vez: o que ¢ um amigo? E ele respondeu: ¢ um “outro

eu”. A obra de Boal, em mais de um sentido, se ergueu sobre a amizade.
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