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MUITO ALEM DO TEATRO DO OPRIMIDO
Um panorama da obra dramatirgica de Augusto Boal

RESUMO

O objeto deste trabalho sdo as pegas teatrais de Augusto Boal. Uma pesquisa cujos principais
objetivos consistem na reunido de informagdes fundamentais sobre esse importante
patrimdénio da dramaturgia nacional e a realizagdo de pequeno ensaio sobre as pecas desse
consagrado artista e intelectual brasileiro, cuja relevancia historica na luta contra o regime
militar e reconhecimento internacional como o teatrologo criador do Teatro do Oprimido, por
vezes tem relegado a um segundo plano de andlise o seu trabalho como autor teatral. Nesta
investigacao, apresentamos uma sintese historica sobre esse acervo e buscamos ainda
respostas as questoes relacionadas aos processos de criacao das pegas teatrais no momento em
que as obras foram concebidas e redigidas. Ensaiar uma compreensdo contextualizada desse
riquissimo acervo ¢ apresentar uma interpretacdo do discurso que procure identificar as
influéncias causadas pela historia de vida e pelos acontecimentos politicos e culturais do pais
que marcaram a trajetdria desse grande artista que representa o que de melhor se realizou na

arte teatral brasileira €, portanto, o que através desse estudo se pretendeu realizar.
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MUCH BEYOND THE THEATRE OF THE OPPRESSED
An overview of Augusto Boal's dramatic plays

SUMMARY

The object of this work are the theatrical plays of Augusto Boal. This research whose main
objectives consist of the gathering of fundamental information about this important heritage
of national dramaturgy as well as the composition of a small essay on the pieces by this
consecrated Brazilian artist and intellectual, whose Historical relevance in the fight against the
military regime and international recognition as the playwright, creator of the Theatre of the
Oppressed, has sometimes reduced to a secondary plan the analysis of his work as a theatrical
author. In this investigation, we present a historical synthesis of this collection and seek to
answer questions related to the creative process of these plays in the moment they were
conceived and drafted. To rehearse a contextualized understanding of this rich collection and
to present an interpretation of the discourse that seeks to identify the influences caused by the
life story and political and cultural events of the country that marked the trajectory of this
great artist who represents what was best accomplished in the Brazilian theatrical art, and that

is what though this study, we wish to have accomplished.
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INTRODUCAO

Augusto Boal reinventou o Teatro Politico
e € uma figura internacional tdo importante
quanto Brecht ou Stanislawsky.

The Guardian Journal.

COMPONENTES METODOLOGICOS

sse estudo foi realizado com o objetivo de contribuir, no contexto da

comunicacdo social, como uma analise que auxilie na compreensdo do

valor da obra dramattrgica de Boal que ¢ tido e consagrado como um
dos mais importantes artistas e estudiosos na historia do teatro contemporaneo, observado em
qualquer uma das manifestacdes da arte teatral em que tenha se expressado: diretor teatral,
pesquisador, teatrologo e dramaturgo.

Augusto Boal destacou-se internacionalmente como teatrélogo, foi o criador do
Teatro do Oprimido, a reconhecida concep¢do de trabalho teatral até hoje estudada nas
principais escolas de teatro do mundo, fundamentado numa proposta de realizagdo de
experiéncias cénicas com o objetivo de instrumentalizar o fazer teatral como um meio de
libertacao e transformagao social que lhe valeu uma indicagao ao prémio Nobel da Paz (2008)
e o titulo de Embaixador do Teatro, conferido pela UNESCO (2009). Também teve grande
relevancia sua atuagdo como ator e, principalmente, como diretor no legendario Teatro de
Arena, a revolucionaria companhia teatral paulista que na segunda metade do século 20
representou a renovagdo ¢ modernizagao do pensamento, da estética e da pratica teatral no
Brasil.

Em sua trajetdria, também exerceu um destacado papel politico como intelectual
de esquerda engajado nas lutas pela liberdade de expressdo e pela redemocratizagdo do pais
travadas durante a ditadura militar e, no pos-ditadura, pelo empenho na constru¢cdo de uma
nova mentalidade politica nacional.

Talvez, por todos esses destaques, o trabalho dramattrgico de Boal ndo tenha tido,
por parte de seus pesquisadores e bidgrafos, uma investigacdo mais particularizada e,
portanto, ainda merece novos olhares e observacdes.

Outra questao importante que, a nosso ver, justificava a investigacdo proposta se

referia a questdo ideologica. As pesquisas sobre a interpretacao de obras da dramaturgia sob a
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Otica da comunicacdo persuasiva pouco tém sido exploradas em estudos académicos e,
quando realizadas, na maior parte das vezes, se dedicam as praticas do Teatro Epico de
Bertold Brecht, importante influéncia na obra dramatirgica de Boal, mas que ndo sao
particularmente suficientes para se encerrar as discussdes sobre a tematica do teatro versus
persuasao.

Na realizagdo do trabalho, a metodologia empregada foi a Pesquisa Qualitativa
fundamentada nas técnicas da Pesquisa Descritiva, a partir do levantamento, observacao e
registro de materiais potencialmente relevantes para o estabelecimento das possiveis relagdes
entre o contexto politico e cultural do pais e a criagdo das obras dramaturgicas realizadas.
Ressalte-se aqui a importancia da natureza descritiva desse trabalho como uma forma de
objetividade e controle, uma tentativa de ndo manipulagdo na busca de comprovagdes
hipotéticas.

Realizamos a seguir uma interpretagdo das informagdes levantadas em
cruzamento com os conteudos ideologicos presente nas pecas. Nessa fase do trabalho foram
empregadas também as técnicas da Andlise de Discurso.

Os procedimentos basicos abordados foram os seguintes:

1. Identificacdo das obras e fatos que atuaram como fonte inicial para a criagao da

peca e as razdes dessas escolhas, a partir da declaracdo do proprio autor e de

outras fontes documentais relevantes;

2. Resgate, em linhas gerais, sobre a trajetoria artistica do autor e o momento

historico das obras ou fatos que atuaram como geradores do processo de

adaptacao das pecas em questao;

3. Pequena andlise das pegas em que procuramos destacar a busca de elementos

de propagacgao ideoldgica, ou de defesa de posi¢des politicas, ou ainda as relagoes

e similitudes entre o enredo ou personagens das pecas teatrais analisadas e os

fatos historicos da vida politica nacional que possam ter sido geradores ou

influenciadores do processo de criagdao das pecas;

4. Levantamento dos produtos culturais decorrentes das montagens das referidas

pecas (livros, discos, materiais de divulgacdo etc.) e pequena abordagem, do

ponto de vista das funcgdes estéticas, persuasivas e mercadologicas, desses
produtos;

5. Verificacdo sobre a repercussdo da montagem das pegcas no ambito do

jornalismo cultural da época de suas estreias. Para isso foram selecionadas as

principais revistas nacionais e os jornais paulistas e cariocas do periodo. A sele¢ao
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se caracterizou como Amostragem Nao Probabilistica, nos preceitos da estratégia
de Amostragem Intencional, em que através de julgamento prévio se estabelece a
amostra como a mais representativa nos seguintes critérios: o acesso documental,
a relevancia historica, o numero de leitores atingidos e o impacto dos veiculos

sobre a cena politica e cultural brasileira.

O discurso foi aqui observado ndo em seu sentido linguistico estrutural, mas sim
do ponto de vista semantico, privilegiando os aspectos presentes no desenvolvimento
completo das ideias, buscando a significacdo dos enunciados transmitidos na obra teatral cujas
principais caracteristicas comunicacionais sao o desenvolvimento de um enredo, colocado em
cena através da oralidade e das acOes dramaticas, num determinado momento historico para
um determinado publico.

Para a realizacdo das analises, consideramos que ao produzir seu discurso, um
individuo estara sempre marcado por interferéncias advindas de um conjunto de discursos
anteriores. Estimulos interiorizados a que todos estamos submetidos e que constituirdo as
nossas representacoes discursivas, formadas da experiéncia de vida, conforme relatado nos
estudos de Pécheux.

A analise sobre as relagdes entre o sujeito discursivo, sua historia de vida, o tempo
e contexto social em que o discurso foi realizado parece ser um ponto de convergéncia entre
os principais pesquisadores do método. A importancia do encontro entre os estudos da lingua
com os fatores sociais nos aponta que na analise de discurso devem estar articulados,
particularmente, os conhecimentos das ci€ncias sociais com os dominios linguisticos e que
essa articulagdo tem por objetivo uma transformacdo das praticas das ci€ncias sociais e dos

estudos da linguagem,

em uma proposta em que o politico e o simbdlico se confrontam, essa nova forma de
conhecimento coloca questdes para a Linguistica, interpelando-a pela historicidade que
ela apaga, do mesmo modo que coloca questdes para as Ciéncias Sociais, interrogando a
transparéncia da linguagem sobre a qual elas se assentam. Dessa maneira, os estudos
discursivos visam pensar o sentido dimensionado no tempo e no espago das praticas do
homem, descentrando a nogdo de sujeito e relativizando a autonomia do objeto da

Linguistica (ORLANDI,)
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Como referencial metodologico sobre o discurso, os preceitos definidos como
caracteristicas fundamentais do discurso por Dominique Maingueneau (2004) foram
essenciais na realizagdo do estudo. No discurso, os atores envolvidos (falantes, ouvintes,
escritores ¢ leitores) devem ter conhecimentos linguisticos e extralinguisticos em comum,
como condigdo para a produgdo de discursos adequados. Da mesma forma, do ponto de vista
discursivo, todo contetido s6 tem sentido verdadeiro no contexto em que ¢ produzido. Assim,
um mesmo contetdo discursivo tem seu sentido alterado se enunciado em outros contextos.

Maingueneau também nos alerta sobre a importancia do papel do sujeito
discursivo. O discurso ¢ produzido por um sujeito que se coloca responsavel pelo que se diz e
deve ser em torno desse sujeito que devem ser observadas as consideragdes sobre tempo e
espaco e, avancando sobre as inter-relacdes do sujeito, apresenta a funcdo da interatividade,
pois o discurso se desenvolve entre, pelo menos, dois parceiros, 0 que em comunicagao
definimos como as fun¢des de emissor e receptor. O papel do sujeito discursivo ou, no caso, o
emissor, ¢ a criacdo de uma estratégia de discurso adequada ao entendimento da recepgao,
sendo, entdo, uma forma de agir sobre o receptor, num ato de persuasdo. Essa acdo persuasiva
do discurso, no entanto, estd sujeita as interferéncias causadas, que Maingueneau descreve
como principio do dialogismo, em que abordou as relagcdes entre sujeito discursivo e
interlocutor, entre discursos concordantes e discordantes que podem ser integrados a um
determinado discurso e, ainda, do discurso como parte de uma rede interdiscursiva em que
diversas posi¢cdes ideologicas interagem.

Finalmente, destacamos ainda que nos estudos discursivos forma e conteudo
caminham juntos. Procuramos compreender a lingua além se sua forma estrutural, mas,
sobretudo, como um acontecimento criado por um sujeito discursivo afetado pela sua historia
de vida e pelo contexto psicossocial em que se insere.

Nas questdes referentes a obra artistica literaria, procuramos o entendimento
proposto pela critica integrativa de Antonio Candido (2008, p.7) em Literatura e Sociedade,

em que destaca:

uma critica que se queira integral deixara de ser unilateralmente socioldgica, psicoldgica
ou linguistica, para utilizar livremente os elementos capazes de conduzirem a uma
interpretacdo coerente. (...) saimos dos aspectos periféricos da sociologia, ou da histdria
sociologicamente orientada, para chegar a uma interpretacdo estética que assimilou a

dimensdo social como fator de arte. (2008, p.7)
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Para compor um quadro de elementos de analise da pega teatral recorreu-se a uma
sintese dos modelos apresentados na obra de Renata Pallottini (1989) em que sdo destacados
0s seguintes itens:

a. Os aspectos gerais: contexto historico-cultural, acdo principal, lugar e época da

acdo, tempo de duracdo, nimero de personagens e cenas, ordenamento e estrutura

cénica e abordagem geral do espetaculo;

b. Os elementos de direcdo de arte propostos: cendrios, figurinos, aderecos,

iluminagdo, musica, sonoplastia, ambientacdao e concepcao estética; e,

c. Os personagens: suas caracteristicas fisicas e modos de caracterizacao, perfil

psicologico, conflitos e fun¢des dramaticas.

Sobre linguagem, consideramos que na obra teatral entra em questao a existéncia
de uma linguagem que, essencialmente, foi escrita para ser oralizada por atores e, portanto
essa oralidade interfere em seu contexto e em sua recepgao.

Como nos processos da analise dos textos foi investigada a fungdo persuasiva,
entendemos essa técnica de comunicagdo como forma de propaganda e esta como a
mensagem com o objetivo de influenciar a opinido e a conduta social visando desde a
predisposicao favoravel as ideologias propagadas até a mudanca de comportamentos para a
adogao de atitudes engajadas ao elemento propagador. Como apresenta Nelson Jahr Garcia
(2001), acreditamos que muito ja se discutiu e se escreveu sobre persuasao € que,
infelizmente, nenhuma das obras trouxe uma explicagdo completa sobre o processo da
comunicacao persuasiva, pois as respostas nao se encontram apenas nos tratados dos cientistas
e pesquisadores, mas, além dai, no conteudo das obras de literatos, poetas e dramaturgos, ou
seja, aqueles que observam e sentem um determinado momento politico e se manifestam com
a intengdo de promover mudangas.

Finalmente, por observarmos cronologicamente um conjunto de obras teatrais e,
consequentemente, a trajetéria de seu autor, portanto, na abordagem das interpretacdes
estéticas, procuramos o entendimento proposto por Luigi Pareyson que destaca que na
atividade do artista o elemento indispensdvel ¢ a sua poética, tenha essa um carater explicito
ou ndo, ja que o artista pode expressar-se sem a definicdo de um conceito de arte, porém

jamais realiza sua obra sem um ideal. Pareyson (2001, p.18) completa sua ideia propondo que

uma pocética ¢ eficaz somente se adere a espiritualidade do artista e traduz seu gosto em

termos normativos e operativos, o que explica como uma poética estd ligada ao seu



MUITO ALEM DO TEATRO DO OPRIMIDO: um panorama da obra dramattrgica de Augusto Boal n

tempo, pois somente nele se realiza aquela aderéncia e, por isso, se opera aquela eficacia.
A definicdo de um conceito de poética é muito 1util ao critico, antes de tudo porque
esclarecer a poética de um artista, isto €, colher sua espiritualidade no ato de individuar-se
num gosto de arte, colher este gosto no ato de manifestar-se na sua eficacia normativa e
operativa e colher estas normas ¢ estas operagdes no ato de concretizar-se em obras, ¢ um

dos melhores trabalhos que o critico pode fazer.

O ACERVO DE BOAL: UM PATRIMONIO AINDA POUCO
EXPLORADO

Um dos primeiros recursos para uma realizagdo mais aprofundada desse estudo
seria a oportunidade da pesquisa junto ao acervo de Augusto Boal. Sabe-se que o acervo
documental composto dos originais de suas pecas, programas, cartazes, tradugdes, prémios,
cadernos, roteiros, fotografias, desenhos, produtos audiovisuais € documentos bibliograficos e
objetos museoldgicos ¢ de cerca de doze metros lineares de documentos textuais que
abrangem o periodo de 1956 a 2009, mas o mesmo, infelizmente, ainda ndo se encontra
completamente disponivel para acesso publico.

Segundo a pesquisa de Patricia Machado Goulart Franga (2015) desde 2008,
portanto, desde antes da morte de Augusto Boal, seu acervo percorreu varias instituicdes que
se propuseram a realizar sua custddia e curadoria: UNIRIO- Universidade Federal do Estado
de Rio de Janeiro, FUNDAR — Fundagdo Darcy Ribeiro, IMS- Instituto Moreira Salles, no
entanto, em funcao de problemas relativos aos custos de manutencdo e ao espaco adequado
para a conserva¢ao do mesmo.

Paralelamente aos esfor¢os de manuten¢ao e local de destino em margo de 2011,
Cecilia e Fabian Boal, esposa e filho do teatrologo, criaram o Instituto Augusto Boal (IAB),
com a missdo de preservar o legado do teatrologo, mas sem condi¢des financeiras para a
preservacao e divulgacdo do acervo. Na busca de uma resolugdo para o caso, em 2011, através
de um contrato firmado com a UFRJ — Universidade Federal do Rio de Janeiro, a familia de
Boal, felizmente, parece ter encontrado um desenlace positivo para a preservagdo desse

acervo importantissimo para a memoria do teatro nacional:

A aquisicdo do acervo de Augusto Boal foi formalizada através do termo de cessdo em
comodato, no dia 2 de dezembro de 2011, por meio do qual a UFRJ passou a assegurar a
preservacao do acervo. Segundo Cecilia Boal, o acervo ndo serd vendido, nem doado,
justamente para preserva-lo, pois para ela € essencial que a obra de Boal seja amplamente

divulgada e difundida, de forma a revitalizar o seu legado. [...] Apods longas negociagoes
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e deslocamentos do arquivo pessoal de Augusto Boal pela cidade do Rio de Janeiro,
Cecilia Boal encontrou um lugar para o acervo. Atualmente, o arquivo do teatrélogo se
encontra sob a custodia da UFRJ, sendo organizado e tratado, para ser disponibilizado. A
viava de Augusto Boal disse estar satisfeita ¢ que faz sentido o acervo estar na UFRJ,
onde ele estudou, ressaltando a importancia do avango no tratamento dos documentos.

(FRANCA, 2015 p. 40 ¢ 42)

TEATRO, A ‘MIDIA’ ESSENCIAL

Teatro ndo pode ser apenas um evento, é
forma de vida! Atores somos todos nos, e
cidaddo ndo ¢ aquele que vive em
sociedade: é aquele que a transforma!/

Augusto Boal
UNESCO, 27 de margo de 2008

Veiculo de cultura e entretenimento, uma das formas mais vivas e completas da
comunicacao e da arte, o ato teatral ao apresentar uma comunicagao direta e humana, com o
poder de provocar e sentir imediatamente a reacao dos receptores tem atravessado os tempos
como um meio de comunicagdo essencial. No entanto, talvez por uma interpretagdo um tanto
equivocada, ndo costuma ser alvo de estudos criticos na area comunicacional, provavelmente
pelo fato do teatro ser considerado um meio predominantemente artistico, destinado aos
processos da comunicacao dita grupal acaba, portanto, ndo sendo observado como um
mercado ou como uma forma de comunicagdo massiva.

Ainda que nos estudos midiaticos da atualidade o teatro ndo seja interpretado
como um meio de comunicacdo de massa, ¢ historicamente inegavel que o teatro foi o
primeiro e, durante alguns séculos, o unico meio de comunicagdo com caracteristicas
proximas as que no mundo contemporaneo tipificam um meio massivo.

A abrangéncia e popularidade do meio teatral podem ser observadas, ao longo de
toda historia ocidental. Na Grécia antiga, por exemplo, onde se originou o formato atual do
teatro, desde o periodo classico, em que as Cidades-estados tinham uma populacdo em torno
dos 100 mil habitantes, uma Uinica apresentacdo teatral podia alcangar quase um quinto dessas
populagdes. O Teatro de Dioniso, casa de espetaculos de Atenas tinha capacidade para uma
audiéncia de 17 mil pessoas por espetaculo, j4 em Tomaros, o Teatro de Dodona comportava

uma plateia para 18 mil pessoas. Para a Antiguidade, mais massivo, impossivel.
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Nas palavras de Margot Bertold (2001, p. 103), “o teatro ¢ uma obra social e
comunal: nunca isso foi mais verdadeiro do que na Grécia antiga. (...) A multiddo reunida no
Theatron ndo era meramente espectadora, mas participante, no sentido mais literal”.

Essa capacidade como um meio popular, iniciada na Grécia antiga ndo parou ali.
O éxito das pecas de rua no periodo medieval europeu, a partir do século X, feitas
principalmente em pragas publicas, em espetaculos religiosos patrocinados pela Igreja que
utilizavam a dramaturgia como um dos principais instrumentos de propaganda, ja que como
veiculo audiovisual, até entdo, o Unico, o Teatro tinha uma linguagem muito mais acessivel,
que os escritos ou as pregagoes e, portanto, a capacidade de atingir e impactar mais facilmente
as camadas populares era notavel. Ainda na Europa da idade média, além do carater de
popularidade encontramos outra importante caracteristica que identifica uma midia massiva, a
ampla cobertura; o palco montado em carrogdes que se deslocavam de uma regido para outra,
atingindo desde as maiores cidades até os menores vilarejos com representagdes de comédias
bufas e farsas que satirizavam a sociedade e a vida cotidiana, garantiram ao teatro o seu
espaco como meio de comunicagdo de maior cobertura nesse periodo.

Esse mesmo sucesso popular, essa grande cobertura e abrangéncia da
representacao teatral também podem ser observados em outros momentos da histéria, como
em Londres na Era Elisabetana, entre meados dos séculos XVI e XVII, periodo aureo do
teatro de Shakespeare que entre outras tantas companhias da época, diuturnamente se
apresentavam para reis, nobres e plebeus em as casas de espetaculos sempre lotadas, como
também ocorreu na Veneza do periodo barroco, época em que a cidade possuia 14 grandes
teatros funcionando regularmente e atraindo a cada noite milhares de espectadores para
espetaculos de Opera, um formato de teatro musical que se tornara um fendmeno
comunicacional na época e que também pode ser observado nas mais de 40 salas de
espetaculos em Nova lorque, mais propriamente localizadas, no Theatre District, na ilha de
Manhattan, a 4rea mundialmente conhecida como Broadway, uma grande tradicdo e um
grande mercado cultural que vem desde o final do século XIX e que gera atualmente mais de
um bilhdo de dodlares com a venda de ingressos para um publico anual com mais de 10
milhdes de espectadores.

Embora em algumas pragas, como no caso da Broadway, os espetaculos teatrais
representem um grande negdcio financeiro, hoje o teatro ¢ considerado um meio de
comunicacdo essencialmente artistico com uma capacidade Unica de resisténcia aos padrdes e
imposigdes comerciais e estéticas a que se submetem as outras midias sob o controle da

Industria Cultural.
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Comparado aos meios de comunicagdo de massa, o teatro se diferencia por
oferecer um processo de comunicacdo grupal, com resultados diretos e imediatos na
transmissdo e feedback das mensagens. Em antigas analises, o critico ¢ pesquisador Sabato
Magaldi (1962, p.261) ja observava que o teatro “sobrevive gragas a sua especificidade: a
comunicagdo direta entre o ator e o publico, responsavel por um prazer estético ausente de
qualquer outra linguagem artistica.” As caracteristicas de autenticidade, unicidade e
originalidade presente no contato direto entre espectador e a obra de arte foi também
teorizada e valorizada por Walter Benjamin (1973), através do conceito de Aura, o hic et nunc
(aqui e agora), em que € apontada a importancia da relagdo pessoal do receptor com a obra de
arte, o chamado ‘prazer estético’ que ¢ danificado em outras midias em fungdo da
reprodutibilidade técnica da mensagem, que serd sempre imposta NOS Processos
comunicacionais dos meios massivos de carater reprodutor.

Embora reconhecendo a apresentacdo teatral como um ato Unico e exclusivo, a
esséncia artistica do ato teatral sobrevive ao efémero da representagdo através do texto
dramaturgico, forma na qual ¢ concebida a obra teatral que geralmente ¢ registrada em
impressos e, posteriormente, podera ser comercializada como livro. Assim, o roteiro, um dos
elementos primordiais do teatro, registrado no formato de livro tem garantido ao teatro outro
aspecto importante das suas caracteristicas enquanto meio de comunicacdo: ser o meio
original gerador de adaptagdes e transcodificacdes midiaticas, principalmente para o cinema e
para a televisdo, midias que histérica e frequentemente tém encontrado no teatro as historias,
os géneros e os fundamentos estéticos para a concepgao de suas linguagens e para a criagao de
inameros e importantes produtos culturais que produzem.

Da mesma forma como ocorreu com o Jornal, cujos conteudos e formatos
migraram para os meios eletronicos como radio, TV e mais recentemente internet, sem que
haja perda da esséncia jornalistica, 0 mesmo caminho migratério fez antes a dramaturgia. A
peca teatral, adaptada e transcodificada para as telas de cinema e TV se tornou essencial desde
o surgimento dessas midias.

Assim, a historia do sucesso comercial dos meios eletronicos em muito esta
forjada no emprego dos formatos e linguagens advindas do teatro. E tanto o cinema como a
TV encontraram na dramaturgia a forma e o conteido com que melhor seduziram e cativaram
seus publicos, sedimentando assim suas existéncias como midias sociais € massivas gracas ao
emprego de antigas formulas, linguagens e recursos cénicos, criados e consagrados no meio

teatral.
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O Teatro Politico

Os meios de comunica¢do, como bem observaram os estudos Frankfurtianos,
quando empregados com a finalidade especifica de manipular opinides, sdo instrumentos
poderosos no processo difusor da comunicacdo persuasiva. Nesse sentido, o teatro,
historicamente tem sido um dos veiculos de comunicagdo de maior destaque na transmissao
de ideologias. Como forma mais consagrada de mimesis, no ponto de vista aristotélico, a
criagdo artistica teatral deve ser observada como instintiva obra reprodutora da realidade
humana. Aristoteles, na Poética refere-se aos géneros teatrais como sendo “imitagdes” das
acoes dos homens, entendendo-se ai as agdes de alta ou baixa indole que, por sua relevancia
determinam o carater e conduta humana.

A obra teatral bem realizada, segundo o grande filosofo grego, ¢ aquela com a
finalidade de causar efeitos sobre o espectador e sobre seu comportamento, ja que ¢
principalmente através da imitagdo que se da o processo do julgar e do aprender.

A tragédia, por exemplo, teria que, suscitando a compaixao e o terror no publico,
provocar a purgacao dessas emocdes despertadas pelas virtudes e erros dos personagens e
suas consequéncias sobre seus destinos. Nesse sentido, podemos atribuir ao espetaculo teatral
e, consequentemente, a obra dramaturgica impressa, a qualidade de ser uma representacao
artistica de finalidade transformadora e essencialmente ideoldgica e assim tem sido,
provavelmente, desde seu inicio.

A tradicao do teatro ocidental aponta a Grécia no século VI a.C. como marco
inicial da atividade teatral, na forma como hoje a concebemos. Sua historia nos revela que o
passo decisivo para seu estabelecimento e destacado crescimento dentro da cultura cléssica foi
a institui¢ao pelo Estado dos concursos publicos de dramaturgia. Da andlise das poucas pecas
desse periodo, que sobreviveram até nossos dias, podemos observar um carater
profundamente ideolégico na criacdo dos textos que muitas vezes eram totalmente
comprometidos com a propagagdo de doutrinas ou ideias. Esse carater de instrumento critico e
manipulador do comportamento social, presente desde os primdrdios do periodo arcaico
grego, marcou toda a historia do teatro no ocidente e ganhou maior relevo a partir do teatro
moderno. As teorias do Teatro Epico, termo utilizado por Erwin Piscator (1968) e,
posteriormente, desenvolvidas por Bertold Brecht, também conhecidas como Teatro Dialético

nos exemplificam bem essa fun¢do de propagagdo ideologica da obra teatral moderna.
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Boal conseguiu fazer aquilo com que Brecht
apenas sonhou e escreveu: um teatro alegre
e instrutivo.

Richard Schechner,
diretor do The Drama Review

Conforme nos apresenta Patrice Pavis (1999), antes dos estudos de Brecht, ha
muito encontramos os elementos do drama épico na historia da dramaturgia, tratavam-se
sempre, porém, de aspectos técnicos ou formais, mas que ndo atingiam o ambito global das
pecas ou nio destacavam o papel do teatro como transformador social. De forma inversa,
Brecht via na forma épica uma nova possibilidade de analise da sociedade.

Para Anatol Rosenfeld (2002), as teorias fundamentadas por Brecht que
aprofundaram o chamado Drama Epico foram estudadas, comentadas, revistas e reformuladas
pelo teatrologo alemao durante os quase trinta anos de sua carreira e, portanto, um resumo
sobre as mesmas torna-se uma tarefa bastante complicada. No entanto, algumas das
caracteristicas mais determinantes podem ser apontadas.

Primeiramente, a tematica em que a obra de Brecht se insere e que deve ser
compreendida foi provocada pelo contexto historico da Alemanha do final da Primeira Guerra
Mundial. Uma ¢época de uma profunda crise politica e social resultante da passagem do
derrotado modelo imperialista alemao para a recém-criada Republica de Weimar e que teve
como principal consequéncia a ascensao do nazismo. Em contraste com o modelo autocratico
e conservador alemdo, na Russia, a revolucdo comunista instaurava pela primeira vez no
mundo um estado marxista, corrente ideoloégica do qual Brecht tornou-se progressivamente
um adepto. A faléncia do modelo capitalista, a guerra e a propagacao do marxismo sdo entao
os assuntos recorrentes em sua dramaturgia.

Em oposicio ao género dramdtico e ao naturalismo, estilo e estética
predominantes no teatro ocidental desde o final do século XIX, a proposta épica de Brecht
fundamentava-se na criacdo de uma cena anti-ilusionista e num discurso do alcance da
transformacgdo politica. Anatol Rosenfeld identifica duas razdes principais da oposicdo de
Brecht ao teatro aristotélico: a concepg@o marxista e o desejo de realizagdo de um teatro que
nao apresente apenas relagdes individuais, mas principalmente os fatores sociais
determinantes das relagdes humanas. O ato teatral tratado como um “experimento

sociologico” com intuito didatico de propagacao ideologica.
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Outro elemento importante na andlise estética do teatro brechtiano ¢ a atitude
cientificista, fundamento que Brecht incorporou como um instrumento que possibilitava a
construcdo de uma visdo social critica que pudesse incitar o engajamento dos espectadores.

Em suas analises, Gerd Bornheim destaca que:

Brecht nunca abandonou a ideia da funcdo educadora da Ciéncia, a par de combater
qualquer recurso a irracionalidade, a comegar pela religido. E o mais importante esta no
seguinte: ndo basta que o teatro transmita seus contetidos e faga sua pedagogia calcada no
estabelecimento cientifico da verdade; o que se busca ndo € apenas informar o publico
sobre certos contetdos racionais, pois, bem mais do que isso, ¢ fundamental que o proprio
publico encontre no teatro um lugar no qual ele aprenda a ver criticamente a sociedade. O
ideal esta em fazer com que o espectador se torne, de certa forma, cientista, € que ele
aprenda a ver os outros e a sociedade assim como Galileu examinava os astros, a
distancia, com seu telescdpio.

A presencga do cientificismo se desenvolve em Brecht através de duas fases marcantes. O
interessante a observar neste ponto estd em que Brecht retoma a seu modo os dois tipos
basicos de explicagdo da realidade vigentes em nosso tempo. A primeira, codificada ja
por Aristoteles, prende-se ao esquema de causa ¢ efeito para a elucidagdo dos fendmenos
sociais e esta fortemente presente nos textos de juventude de Brecht; ¢ na segunda,
adentrando-se progressivamente no marxismo, ele assume aos poucos uma explica¢do de
tipo dialético, passando, assim, de uma abordagem nitidamente inferior das coisas
humanas e sociais para a complexidade madura da apreensdo dialética do real. Em
qualquer dos dois casos, entretanto, o cientificismo se faz presente como uma espécie de

fundamento de todo teatro brechtiano; (BADER, 1987, p.51)

Ainda em oposi¢ao aos ditames da “pega bem-feita” na concepgao do teatro
burgués, em 1928, nas notas de apresenta¢io da Opera dos Trés Vinténs, Brecht apresentou
um esquema de proposicao da forma épica do fazer teatral confrontando-a com a forma
tradicional do teatro dramatico. O ambicioso, revoluciondrio e consagrado modelo brechtiano
privilegiava um teatro narrativo baseado na exposicdo de argumentos. Colocando o
espectador na condicdo de um observador da agdo cénica, a sedugdo ndo se daria mais pela
emogdo, mas sim pelo raciocinio e assim, o Teatro Epico provocaria atitudes lucidas,

transformadoras e participativas como resultados da recepg¢ao do espetaculo.
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No entanto, embora servindo a um objetivo didatico e provocando um efeito de
distanciamento nos espectadores, o espetaculo teatral épico deveria manter as caracteristicas

tipicas do teatro como um meio de comunicagdo ligado ao entretenimento:

o teatro cientifico ndo precisa “emigrar do reino do agradavel” e converter-se em mero
“orgao de publicidade”. Mesmo didatico, deve continuar plenamente teatro e, como tal,
divertido, ja porque “ndo falamos em nome da moral e sim em nome dos prejudicados”.
Mas os divertimentos de épocas diversas sdo naturalmente diversos, conforme o convivio
social dos homens. Para os filhos de uma época cientifica, eminentemente produtiva
como a nossa, nao pode existir divertimento mais produtivo que tomar uma atitude critica
em face das cronicas que narram as vicissitudes do convivio social.

Esse alegre efeito didatico € suscitado por toda a estrutura épica da peca e principalmente
pelo “efeito de distanciamento” (Verfremdungseffekt = efeito de estranheza, alienacdo),
mercé do qual o espectador, comegando a estranhar tantas coisas que pelo habito se lhe
afiguram familiares e por isso naturais e imutaveis, se convence da necessidade da
intervencdo transformadora. O que ha muito tempo ndo muda, parece imutavel. A pega
deve, portanto, caracterizar determinada situacdo na sua relatividade historica, para
demonstrar a sua condi¢do passageira. A nossa propria situagdo, época e sociedade devem
ser apresentadas como se estivessem distanciadas de nos pelo tempo historico ou pelo
espago geografico. Desta forma o publico reconhecera que as proprias condi¢des sociais
sdo apenas relativas e, como tais, fugazes e ndo “enviadas por Deus”. Isso é o inicio da

critica, Para empreender ¢ preciso compreender. (ROSENFELD, 2002, p.151)

Sobre a teoria do Teatro Epico de Brecht e suas principais razdes de oposi¢cdo ao

teatro tradicional, vemos a importancia da motivagao politico-ideologica:

A segunda razio decorre do intuito didatico do seu teatro, da intencdo de apresentar um
“palco cientifico” capaz de esclarecer o publico sobre a sociedade e a necessidade de

transforma-la. (ROSENFELD, 1977, p.150)

As apresentagdes teatrais como um recurso a permitir discussoes e reflexdes sobre
a atualidade foram empregadas com grande €xito na cena teatral brasileira. O melhor exemplo
desse fato sdo as montagens do historico grupo teatral paulista, o Teatro de Arena, com as
pecas Arena conta Zumbi (1965) e Arena conta Tiradentes (1967). Esses textos de Augusto
Boal e Gianfrancesco Guarnieri tinham sua criagdo fortemente influenciada pelos preceitos do

Teatro Epico de Bertold Brecht e sua proposta de se realizar o ato teatral como um
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experimento sociologico transmissor de conhecimentos com a possibilidade de causar
reflexdes e mudangas ideoldgicas no publico.

Viérios elementos conceituados como integrantes do Teatro Epico (também
denominado Teatro Dialético, ou Teatro Politico) podem ser encontrados no drama muito
antes do teatro brechtiano. Segundo adverte Patrice Pavis (1999, p. 110) a passagem da
concep¢do dramatica cldssica para a concepgdo épica ndo ¢ motivada pelas condigdes
estilisticas e sim pela proposi¢cdo de uma nova analise da sociedade que interprete a relagao do
individuo em oposi¢do a um sistema econdmico opressor. Logo o fundamento principal da
dramaturgia épica € o seu compromisso ideoldgico na area publica.

Ap6s o advento do Al-5 e os impedimentos provocados pelos seus mecanismos de
perseguicao, repressao e censura toda dramaturgia de carater politico realizada no Brasil
enfrenta um periodo tragico, como nos mostra Yan Michalski (1985). As acdes repressoras
conduzem o teatro engajado do pais a uma total decadéncia, gerada por fatos como a prisao,
tortura e exilio de Augusto Boal em 1971, durante o periodo de ensaios de Arena conta
Bolivar, mais um dos textos proibidos pela ditadura.

No livro A Propaganda Politica, Jean-Marie Domenach nos destaca a capacidade

historica da encenacgao teatral como ato de persuasao:

O teatro, cujo papel foi de grande relevo na Revolugdo Francesa, reencontrou durante a
Revolugdo Bolchevista a sua eficacia como propaganda. Sketches ligeiros, adaptados aos
diversos auditérios (exército, campesinato e outros), evidenciam os méritos e o futuro dos
operarios e camponeses revolucionarios, contrastando com a torpeza dos inimigos. Farsas
inspiradas no folclore sdo igualmente representadas com esse designio. Amiude o teatro
inspirou a técnica da propaganda: por exemplo, os ‘coros falados’ exigidos nas
manifestacdes ou que serviam até para animar Hitler ¢ Mussolini; as ‘conferéncias
dialogadas’, em que um comparsa se encarrega, mais ou menos grosseiramente, do papel
de contraditor. O espetaculo preenche uma fun¢do cada vez maior nos comicios e nos
desfiles: mascarados encarnam os inimigos; veiculos enfeitados representam cenas
idealizadas do futuro: assiste-se até a skefches simplificados, por vezes reduzidos apenas

a gestos, espécie de mimica politica. (DOMENACH, 2001, cap. V)

Nélson Jahr Garcia (2001) em Propaganda: Ideologia e Manipulacdo, indo ao
encontro dos estudos de Domenach, também nos apresenta exemplos semelhantes dessa
funcdo ideologica teatral e afirma que o teatro teve destaque na difusdo dos ideais

revolucionarios, tanto na Revolugdo Francesa como na preparagdo da Revolucao Russa, e que
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no Brasil, o teatro ¢ muito empregado como um meio de contestagdo e critica de valores e
costumes vigentes.

O valor do teatro na conscientizacdo popular tem sido observado ao longo de sua
trajetoria. E, indiscutivelmente, um poderoso veiculo quando se trata da divulgagdo e
transmissao de ideias, tanto quanto uma obra literaria, ou até mais, ja que possui a fluidez e a
forca da oralidade, o jogo atraente da interpretagdo dos atores e o envolvimento provocado
pelas cenas, musicas, sons ¢ luzes.

Viérios outros aspectos contribuem ainda nesse sentido: a tradicdo como veiculo
formador de opinido que percorre toda a historia da dramaturgia ocidental; o reconhecimento
social desse papel educador da obra teatral que, ao revelar comportamentos humanos e
apresentar no correr da narrativa um julgamento, muitas vezes subliminar, mas sempre
presente, sobre a conduta dos personagens, resulta numa atitude reflexiva dos espectadores.

Outro aspecto que impressiona na observacao da capacidade persuasiva do teatro
¢ a reacao emocional do publico que pode, algumas vezes, ser despertada no ato teatral — a
catarse ou catdrsis, como citada por alguns autores. Alvo de diversos estudos e varias
interpretagdes, em seu sentido teatral o termo representa um efeito moral e purificador
provocado no publico durante uma encenagdo. Conceito primeiramente teorizado por
Aristoteles, numa referéncia a finalidade e a consequéncia da tragédia grega cldssica, em que
as situacdoes de intensidade e violéncia extremadas vividas pelos herois provocariam
sentimentos de terror e compaixao nos espectadores, causando-lhes sensacdes de alivio ou
purgacdo desses sentimentos, num ato de transcendéncia com a capacidade de purificar seus
espiritos.

No Brasil, o teatro ja nasceu num contexto de propagacdo ideologica conforme
nos mostra Mario Cacciaglia (1986) ao afirmar que os jesuitas favoreciam amplamente o
gosto dos indios pelo canto, pela danga, mimica e oratdria, valendo-se também de seus modos
e costumes para criar e enriquecer uma producao teatral com finalidade de catequese. Essa
instrumentalizacdo do ato teatral como meio de contestacdo ou modificagdo de valores e
transmissao de ideias tem se desenvolvido bastante e pontuado diversos e grandes momentos
da nossa dramaturgia, atingindo os nossos dias e nossos melhores e mais consagrados autores,

como no caso de Augusto Boal.
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A TRAJETORIA TEATRAL E POLITICA DE BOAL

carioca, filho de imigrantes portugueses, Augusto Pinto Boal, nascido

em 16 de marco de 1931 se tornou, sem duvida, o artista do teatro

brasileiro de maior relevancia e reconhecimento internacional, gracas

principalmente as proposi¢des apresentadas sob a denominacdo de Teatro do Oprimido.

Experiéncias teatrais de carater libertario e inovador que se tornaram referéncias nos estudos e

circulos teatrais realizados por todo o mundo e que foram desenvolvidas nos quinze anos em

que Boal esteve submetido a um exilio politico, apds a prisdo e torturas sofridas em 1971,
provocadas pelo seu engajamento contra a ditadura militar.

Sua obra autobiografica, Hamlet e o Filho do Padeiro: memorias imaginadas

(2014), nos mostra que desde as brincadeiras de infancia, o teatro sempre esteve presente na

vida de Augusto Boal, que embora, posteriormente, tenha se formado como engenheiro

quimico, paralelamente, mantinha sua atua¢ao no meio teatral através da criacao de pecas, que

nesse inicio de carreira mereceram o incentivo € o reconhecimento de nosso maior

dramaturgo, Nelson Rodrigues. Terminada a formag¢do como engenheiro, Boal segue com

seus estudos em teatro, conforme sintetizado na biografia apresentada no sitio eletronico do

IAB — Instituto Augusto Boal:

Muito jovem, viaja para os Estados Unidos, onde estuda na Columbia University, com
John Gassner, e assiste as montagens do Actor’s Studio. Retorna ao Brasil em 1956, e, a
convite de Sabato Magaldi e Z¢é Renato, dirige o Teatro de Arena de Sdo Paulo. A
companhia, fundada em 1951, provocou uma verdadeira revolugdo estética no teatro
brasileiro dos anos 1950 a 1970. Com a repressdo pos-golpe de 1964 e, sobretudo a partir
do AI-5 em dezembro de 1968, os militares passam a perseguir artistas e intelectuais.
Boal ¢ sequestrado, preso, torturado e, em fevereiro de 1971, exila-se em Buenos Aires,

(1971-1976).

Em 1970, pouco antes de sua prisdo, junto ao Niicleo Dois do Teatro de Arena,
Boal inicia os experimentos do chamado Teatro-Jornal, que seria um dos embrides do Teatro
do Oprimido. Durante o exilio na capital argentina dirigiu o grupo El Machete e encenou os
seguintes espetaculos de sua autoria: O Grande Acordo Internacional do Tio Patinhas,
Torquemada e Revolug¢do na América do Sul. Nesses tempos de expatriacdo realizou diversas

viagens pela América Latina e desenvolveu outras teorias, oficinas e métodos que,
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futuramente, resultariam no Teatro do Oprimido: o Teatro-Imagem, o Teatro-Invisivel e o
Teatro-Férum.

Em 1976, Boal se mudou para a Europa. Primeiramente se estabeleceu em
Portugal, onde dirigiu o grupo A Barraca e, logo a seguir, foi convidado para lecionar na
Université de la Sorbonne em Paris. Em 1979, ainda na capital francesa, criou o Centre du
Théatre de | Opprimé, importante centro na difusdo do método por toda a Europa.

Além das fronteiras da Europa, as teorias difundidas por Boal avangaram
universalmente € nao apenas no meio teatral ou escolas de teatro. Muito além de um método
para o desenvolvimento da arte teatral, o Teatro do Oprimido propde uma agao politica para o
despertar de consciéncias na busca de uma nova realidade social, ética, solidaria e libertadora,
como melhor (e brilhantemente!) apresentada por Boal em trechos de A Estética do Oprimido

(2008, p.18):

O Pensamento Sensivel é arma de poder — quem o tem em suas méos, domina. Por isso,
os opressores lutam pela posse do espetaculo e dos meios de comunicagdo de massas, que
¢ por onde circula e se impde o pensamento Unico autoritario. Quando exercido pelos
oprimidos, o Pensamento Sensivel ¢ censurado e proibido — eles ndo tém direito a sua
propria criatividade: maquina ndo cria. Aperta-se um botdo... e produz. Podem também
ser usados como macaquinhos de realejo em programas de auditorio.

A Invasdo dos Cérebros explica a formagdo dos submissos rebanhos de passivos fiéis das
igrejas eletronicas dos milagres a granel, com dia e hora marcados pela TV; das
enfurecidas multidoes de torcedores dos esportes de massa, unanimificados pelo estéril
fanatismo; da irritante e venenosa vacuidade intelectual dos programas de auditério; das
tristes decisdes eleitorais das massas corrompidas pelo proprio sistema ao qual estdo
integradas, que os explora, reprime e deprime, e atrai.

Como cidaddos, antes de tudo, como artistas por vocac¢do ou profissdo, temos que
entender que sO através da contracomunicagdo, da contracultura-de-massas, do
contradogmatismo; s6 a favor do didlogo, da criatividade e da liberdade de producdo e
transmissdao da arte, do pleno e livre exercicio das duas formas humanas de pensar, s6
assim sera possivel a liberacao consciente e solidaria dos oprimidos e a criagdo de uma
sociedade democratica — no seu sentido etimoldgico, pois, historicamente, a democracia
jamais existiu. Dela, pedagos sim.

Palavra, imagem e som, que hoje s@o canais de opressdo, devem ser usados pelos
oprimidos como formas de rebeldia e agdo, ndo passiva contemplacao absorta. Nao basta
consumir cultura: ¢ necessario produzi-la. Nao basta gozar arte: necessario ¢ ser artista!

Nao basta produzir ideias: necessario ¢ transforma-las em atos sociais, concretos e
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continuados. Em algum momento escrevi que ser humano € ser teatro. Devo ampliar o

conceito: ser humano ¢ ser artista! Arte e Estética sdo instrumentos de libertagao.

Com o final da ditadura militar e abertura politica, em 1986, Boal retornou ao
Brasil e a convite de Darcy Ribeiro, entdo Secretario de Educacao do Estado do Rio de
Janeiro, passou a dirigir a Fdbrica de Teatro Popular, um projeto que pretendia tornar a
linguagem teatral acessivel a qualquer cidaddo. Ainda no mesmo ano fundou no Rio de
Janeiro o Centro do Teatro do Oprimido, difundindo o seu método, ja mundialmente
conhecido, também em nosso pais. Em 1992 foi eleito vereador na cidade do Rio de Janeiro e
dessa experiéncia legislativa, surgiu uma nova proposta, o Teatro Legislativo. Desse periodo,

na pagina sobre a biografia de seu fundador, o Centro do Teatro do Oprimido destaca:

“No CTO-Rio, desenvolve projetos com ONGs, sindicatos, universidades e prefeituras.
Em 1992, candidata-se e ¢ eleito vereador da cidade do Rio de Janeiro pelo PT (Partido
dos Trabalhadores), para fazer Teatro-Férum e, a partir da intervengdo dos espectadores,
criar projetos de lei: é o Teatro Legislativo. Apds transformar o espectador em ator com o
Teatro do Oprimido, Boal transforma o eleitor em legislador. Utilizando o Teatro como
Politica, em Sessdes Solenes Simbdlicas, encaminha a Camara de Vereadores 33 projetos
de lei, dos quais 14 tornam-se leis municipais, entre 1993 a 1996. A partir de 1996, fora
da Camara dos Vereadores, Boal ¢ 0 CTO seguem na consolida¢do do Teatro Legislativo
Em 1998, conseguem o apoio da Fundacdo Ford, para a criacdo de grupos comunitarios
de Teatro do Oprimido. Boal também realizou diversas Sessdes Solenes Simbolicas, de

Teatro Legislativo.”

Muito além do Teatro do Oprimido ou da genialidade como diretor teatral, a
relevancia intelectual de Augusto Boal ¢ inquestiondvel, tanto para o teatro brasileiro como
também para a propagagdo de ideais libertarios. Foi sintetizado pelo dramaturgo, musicista e

historiador Romario Jos¢ Borelli (2009) da seguinte maneira:

Augusto Boal foi um agitador cultural como ninguém, que via em tudo uma possibilidade
de expressdo e a implementava com celeridade e precisdo. Sua fala sempre ligeira quase
nao dava conta de seu raciocinio ainda mais rapido. Ele era sempre guiado pelo
visionarismo, no bom sentido da palavra, e sempre dirigia seu foco para onde outros
ainda ndo tinham percebido que havia alguma coisa.

Foi assim com o show Opinido (1964), onde brilharam Nara Le3o, Maria Bethania, Z¢

Keti ¢ Jodo do Vale (com texto de Paulo Pontes, Oduvaldo Vianna Filho ¢ Jaime Costa),
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que se tornou um marco na cultura brasileira e abriu caminho para os musicais; Foi assim
com Arena conta Bahia, onde langou Gilberto Gil, Caetano Veloso e Gal Costa. Foi
assim com o “sistema curinga”, em que adaptava a estrutura do “corifeu” e do proprio
“coro” do teatro grego a uma busca de expressdo do teatro brasileiro. Langou toda uma
teoria a respeito, que estruturava a dramaturgia de Arena conta Tiradentes, escrito com
Gianfrancesco Guarnieri, seu grande parceiro. [...]

Boal seguiu sua trajetoria brilhante pelo mundo, abrindo caminhos, iluminando cantos
escuros de nossas mentes. Visiondrio, ndo podia deixar de ser socialista, sempre
comprometido com a libertacdo do homem. Sabendo que o sistema, este sim, € invisivel,
quando ndo ¢ uma ditadura escancarada, criou formas e técnicas para denuncia-lo. Criou
um método para que o homem usasse os elementos basicos dessa arte milenar que é o
teatro para libertar-se do sistema econdmico, dos tabus do sexo, da opressdo da
convivéncia com os demais, da religido, da burocracia e de qualquer humilhagdo. Ao
contrario do que muitos pensam, sua vida ndo foi dedicada ao teatro. Usou o teatro para

dedicar-se aos direitos humanos.

Augusto Boal faleceu em maio de 2009 e nos deixou suas teorias € experimentos
teatrais em obras langadas nos mais diversos idiomas. Seus consagrados métodos se tornaram
praticas comuns nas escolas de teatro e tém sido amplamente estudados e discutidos nos
meios académicos.

Sua atuacdo como teatrologo e como politico e intelectual de pensamento
marxista também dividem o protagonismo em sua biografia composta ainda por importantes
premiacdes e honrarias. Provavelmente, em fungdo de todas essas destacadas atuagdes, seu
papel como escritor de pecas teatrais pouco espago tem recebido nas investigagdes do qual

tem sido um merecido alvo.
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A DRAMATURGIA DE AUGUSTO BOAL

Trata-se de uma vasta obra, composta por mais de 30 escrituras teatrais. Muitas de
suas pecgas se perderam no tempo, segundo as palavras do proprio autor publicadas na
apresentacdo do primeiro volume do livro Teatro de Augusto Boal. Nessa introducdo, Boal
apresentou uma lista das pegas que criou e que se recordava e sobre as quais possuia alguma

espécie de registro. Os titulos sdo os seguintes:

Martim Pescador;

Maria Conga;

Historias do meu Bairro;

Laio se Matou;

Orungan;

O Logro;

A Casa do Outro Lado da Rua;
Marido Magro, Mulher Chata;

A S A R A e

Helena e o Suicida;

—
=)

. As Famosas Asturianas;

—_—
—_—

. Revolucao na América do Sul;

—
[\

. José, do Parto a Sepultura;

. O Melhor Juiz, o Rei;

—_—
NOWw

Julgamento em Novo Sol;

—
93]

. O Golpe a Galope;

—
)

. Arena conta Zumbi;

—
~

. Arena canta Bahia (roteiro para show musical);

—
o0

. Tempo de Guerra (roteiro para show musical);

—
Ne)

. Sérgio Ricardo Posto em Questdo (roteiro para show musical);

[\
=

. Arena conta Tiradentes;

[\
—_

. Tio Patinhas ¢ a Pilula; (ou As aventuras de Tio Patinhas);

N
N

. A Lua Pequena e a Caminhada Perigosa;

N
(98]

. Bolivar, Lavrador do Mar; (ou Arena conta Bolivar);

)
b

Torquemada;

[\
9]

. A Tempestade;
. As Mulheres de Atenas;

[\
[®)
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27. Histérias de Nuestra América: A Ultima Viagem da Avo Imortal (ou A Morta
Imortal); O Homem que era uma Fabrica (ou A merda de Ouro); Felizmente,
Acabou a Censura;

28. Murro em Ponto de Faca;

Segundo as informagdes do autor ainda ha uma dezena de outros titulos do
chamado Teatro-Foro, textos escritos em francés, na fase de seu exilio em Paris.

Além das pegas citadas na Introducdo do Teatro de Augusto Boal, algumas outras
devem ser somadas aquela relacao de titulos fornecida pelo autor. Algum titulo ndo citado por
um simples esquecimento de Boal no momento de realizagdo da listagem, ou ainda, alguma

peca escrita posteriormente aquela publicacao de fevereiro de 1985. Sao elas:

29. Filha Moga; (ndo citada por Boal e levantada nesta pesquisa na forma de texto
datilografado no acervo da Biblioteca da Escola de Comunicagdo e Artes —
ECA -USP).

30. O Cavalo e o Santo; (ndo citada por Boal e levantada nesta pesquisa na forma
de texto datilografado no acervo da Biblioteca da Escola de Comunicagdo e
Artes — ECA —USP). Também em acordo com as informagdes presentes na
obra Augusto Boal: atos de um percurso (2015).

31. O Corsario do Rei; (escrita apds a publicagao da referida lista).

Pudemos ainda identificar outras escrituras teatrais de Boal, no entanto,
geralmente sdo apenas breves sinopses ou roteiros com proposicoes cénicas realizadas para as
oficinas e semindrios dos chamados Teatro-Jornal, Teatro Legislativo, Teatro do Oprimido
etc. Esses textos, no entanto, ndo foram aqui tratados como parte integrante da Dramaturgia
de Boal, ja que nesses casos a principal intengdo ndo era a escritura de uma obra dramaturgica
ou a criacdo de uma pega teatral, mas sim, o emprego de uma ferramenta do trabalho didatico,
um recurso textual empregado para subsidiar as experiéncias cénicas, 0s exercicios € 0s jogos

teatrais que realizava para ensino e aprendizagem de seus métodos.
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AS FASES DA DRAMATURGIA DE BOAL

Para que melhor se entendesse o meu teatro,
seria util que eu desvelasse minha vida do
meu jeito, ndo tintim por mais tim, pingos
nos is, mas historias, fatos e feitos.

Augusto Boal

Um dos elementos mais importantes na andlise critica sobre um artista e sua obra
¢ a abordagem biografica, que dedicada a descri¢do ou a narrativa sobre a historia de vida do
personagem em estudo, nos possibilita um aprofundamento que, provavelmente, resultard
numa maior qualidade nas interpretacdes propostas sobre artista versus obra artistica.

O grande pesquisador da Escola Francesa do Discurso, Dominique Maingueneau
(op.cit.), propde que o discurso deverd ser entendido como um objeto que ultrapassa o seu
nivel gramatical e linguistico. E prioritario que se leve em conta também seus interlocutores e
a situagdo em que o discurso foi produzido. Crencas, valores, lugares, tempos geografico e
historico serdo aspectos relevantes na andlise.

Assim as biografias, dedicadas a recontar e recriar a trajetoria e a historia de vida
de um artista por meio do resgate da sua personalidade e das interferéncias advindas dos fatos
e do contexto historico a qual esse estava sujeito, sdo ferramentas prioritarias do trabalho
analitico de sua obra.

O levantamento biografico e a historia de vida podem ser enfocados sob duas
perspectivas. A primeira, ¢ mais usual, ¢ como um documento; a segunda, como técnica de
captacdo de dados a serem interpretados. Nesta pesquisa, essas duas perspectivas foram
empregadas ja que, dada a relevancia de Augusto Boal na vida cultural e politica do pais, ha
uma grande fortuna critica sobre o artista e sua obra, repleta de biografias e testemunhos de
alta qualidade documental, além das contribui¢des do proprio autor, através de entrevistas e
de depoimentos ou mesmo obras autobiograficas como a j& citada Hamlet e o Filho do
Padeiro: memorias imaginadas, que permitiu o emprego de interpretagdes baseado nos
pressupostos da Historia de Vida, conforme os métodos qualitativos da pesquisa sociologica.

Portanto, ndo se pretendeu aqui a realizacdo de mais uma biografia de Augusto
Boal, pois esse trabalho ja foi ha muito e tantas vezes realizado, e com grande qualidade e
competéncia dos pesquisadores. O levantamento ou enfoque sobre sua obra como teatrélogo,

intelectual ou politico também se faz desnecessario pelo mesmo motivo.
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Assim, procuramos nos dedicar a participacdo de Boal no teatro, prioritariamente,
em sua condi¢do de dramaturgo. Nessa observagdo, pudemos identificar em sua biografia
fases de vida bastante distintas, determinadas por ocorréncias que provocaram profundas
mudangas no modo de vida, assim julgado por afetarem de forma ndo moderada a carreira ou
o local a vida do artista.

A divisdo em fases que aqui apresentamos, embora inédita, possuem algum
aspecto consensual, ja que outros pesquisadores e bidgrafos também se utilizaram desse
recurso ¢ os fatos e datas aqui determinados sempre estdo em destaque nas mais diversas
biografias de Boal, como também em seus depoimentos autobiograficos.

Para facilidade de identificacdo e de estudo, essas fases receberam uma
nomenclatura que melhor possa definir o momento da carreira de escritor de pecas teatrais

conforme expostas a seguir:

Fase dos Retratos Cariocas (entre 1950 e 1956);
Fase da Doutrina Teatral Arena (entre 1956 € 1964);
Fase do Engajamento (entre 1964 ¢ 1971);

Fase do Exilio (entre 1971 e 1986).

Cada uma dessas fases bem como as pecgas teatrais realizadas em cada um desses
periodos sera o objeto das analises realizadas na sequéncia desse estudo em que procuraremos
apresentar uma sintese historica sobre o contexto politico e social e os aspectos particulares da
historia de vida de Augusto Boal que julgamos que tenham tido uma maior influéncia sobre
os processos de criagdo dessas pecas quando as obras foram concebidas, redigidas e, quando

possivel, pela primeira vez encenadas.
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FASE DOS RETRATOS CARIOCAS
(entre 1950 e 1956)

fase foi assim intitulada e datada, pois 1950 é o ano da escritura dos

primeiros textos teatrais realizados com alguma intengao profissional e

todos tém em comum o ato de retratar algum recorte social que

revelam a vida e as histdrias tipicas dos mais pobres, notadamente, personagens dos suburbios

cariocas, em sua maioria, os negros. Identificamos o ano de 1956 como o término dessa fase,

por ser a época do retorno de Boal ao Brasil apds sua forma¢ao em dramaturgia nos Estados
Unidos e seu ingresso como diretor no Teatro de Arena em Sao Paulo.

O primeiro destaque da Fase dos Retratos Cariocas ¢ a dedicagdo tematica de

Boal em relagdo a pobreza, fato pouco comum na dramaturgia nacional até aquela época.

Mais incomum ainda em nossa dramaturgia a sua predilecao pelos personagens negros. Desde

o inicio de seu trabalho artistico temos em Boal uma poética dedicada aos oprimidos.

Descrevendo sua infancia, Boal nos aponta fortes razdes sobre suas escolhas tematicas e, ao

mesmo tempo, revela sua sensibilidade diante das questdes referentes aos negros € aos mais

pobres:

Quando eu era pequeno meu pai tinha duas padarias ¢ eu trabalhava em urna delas, ali na
Penha Circular. Entdo eu acordava as vezes de manhd cedo, porque faltava alguém,
alguma coisa assim, meu pai pedia que eu fosse ajuda-lo... Eu devia ter 11 anos, 12, 13,
14... Eu ia ajuda-lo. E ao lado (ao lado ndo), mais perto tinha o Curtume Carioca. No
Curtume Carioca se prepara couro pra utilizacdo industrial. E quem trabalhava ali eram,
em geral, pessoas muito pobres e negras na maioria... E eu ndo era assim tdo pobre, nem
assim tao rico, meu pai tinha outras padarias, tinha mais do que isso. Mas nos éramos
considerados alguma coisa especial ali na Penha, isso eu estou falando dos anos 1940 e
qualquer coisa. Bom, ali com quem ¢é que eu convivia? Eu convivia com a pobreza, eu
convivia com as pessoas que sofriam, com os oprimidos, ndo ¢?! Era com eles que eu
convivia. Entdo esse convivio ia me contando como € que era o sofrimento deles, o
sofrimento real, o que era a opressdo real. Entdo eu sentia isso, e com a parte negra
daquele operariado eu via além da opressao normal econdmica, eu via também a opressao
racial. Entdo era normal, sem nenhum grande esfor¢o da minha parte, que eu tivesse um
interesse muito grande nesse tipo de personagem, nesse tipo de pessoa, nesse tipo de
cidadaos que eram despossuidos de um direito que é de todos nés, de ser cidaddo
realmente. E ser cidaddo pra mim, eu insisto sempre, porque urna frase, ela tem um

impacto que se ela contém uma verdade, ela resume todo um ponto de vista, ndo €? Eu
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sempre digo que ser cidaddo ndo € viver em sociedade. Ser cidaddo ¢é transformar a

sociedade. (LIGIERO; TURLE; ANDRADE, 2013).

Em entrevista concedida a revista Direitos Humanos, de 01 de dezembro de 2008,

Boal abordou novamente sua vida junto a pobreza como influéncia tematica sobre sua obra:

[...] a padaria servia os operarios de 1. Eu trabalhava com o meu pai na padaria e via o
pessoal chegando, conversava. A maior parte deles era de negros € mesmo os que nao
eram negros, eram muito pobres. Entdo eu escrevia sobre eles. Eu vivia no meio dos

oprimidos.

Augusto Boal, que desde a infincia ja escrevia e encenava pegas teatrais em
encontros familiares, mesmo tendo precocemente apresentado uma vocagdo para as artes
teatrais, no momento da sua formagao universitaria, por uma questao de compromisso moral,
optou pela formagdao em engenharia quimica. A profissdo nao era exatamente de seu interesse,
mas para cumprir um desejo de seu pai que queria ver os filhos formados em profissdoes que
na época eram associadas a prestigio, como médico, ou advogado ou engenheiro. Sobre esse

periodo conflitante de sua vida, declarou Boal em entrevista:

Sou engenheiro quimico. Fiz esse curso porque meu pai, imigrante portugués, queria que
todos os filhos fossem doutores. E o teatro ndo dava doutorado naquela época. Como eu
gostava muito da garota que namorava e ela ia fazer quimica, ndo tive davidas: faria a

mesma coisa. (SPINA; GALVAO, 2004)

Nao por acaso Boal em sua autobiografia faz referéncia a Hamlet. O dilema do
“ser ou ndo ser’ do jovem principe da Dinamarca, um dos principais personagens
shakespearianos, também se tornard uma das decisdes mais importantes da juventude de Boal
dividida entre o teatro, a carreira de quimico e a padaria do pai. Mas, a vocagdo teatral
acabaria se impondo. Como estudante universitario passou a escrever pecas com maior
seriedade e recebeu os primeiros reconhecimentos e incentivos como autor. Na mesma época,
comegou a frequentar o ambiente teatral e conhecer e conviver com gente de teatro.

Em 1953, recém-formado em engenharia quimica pela Universidade Federal do
Rio de Janeiro, vai se especializar nos Estados Unidos, na Columbia University em Nova
Iorque. Na universidade norte-americana, Boal iniciou uma formacdo teatral paralela a

formagdo de engenheiro.
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Nesse periodo, estudou, entre outros professores de renome, com o importante
critico e historiador de teatro, John Gassner, e assistiu e participou como ouvinte dos
trabalhos do legendario Actor’s Studio, o renomado centro de formacgdo de atores de Nova
lorque, consagrado internacionalmente pelo desenvolvimento do chamado ‘Método’, uma
pedagogia desenvolvida desde os anos 30 pelo Group Theater que se baseia no ensino e
pratica da interpretacdo proposta nas obras de Constantin Stanislavski, o grande ator e diretor
teatral russo do final do século XIX e inicio do século XX, referéncia maior nos estudos das
artes cénicas.

Ja desligado da formacao em engenharia quimica e iniciando a carreira teatral, se
integrou a um grupo de dramaturgos, o Writers’ Group, € escreveu (ou reescreveu, cComo era
seu habito) alguns textos teatrais. Pouco depois, em 1955, apds ganhar um concurso
universitario de pecas em um ato, pela primeira vez, uma peca de sua autoria e sob sua
dire¢do foi encenada, marcando assim a ‘estreia oficial’ de Boal como autor e diretor teatral.
Uma montagem modesta num pequeno auditorio na regido da Broadway, mas nos moldes do
teatro profissional. Em seguida, outra peca sua também seria encenada pelo mesmo Writers’
Group. Esse mesmo 1955 marcard ainda o encerramento da produtiva formagao norte-
americana de Boal e o seu retorno ao Brasil em julho.

Essa primeira fase dramaturgica possui uma tematica predominantemente carioca
e sempre focada na vida dos mais pobres e, talvez, seja essa a principal caracteristica dessa
fase. Nascido e criado no bairro da Penha, Augusto Boal escreve pecas sobre sua gente,
personagens tipicos da classe operaria vivendo historias enredadas no cendrio dos subturbios
do Rio de Janeiro, a entdo capital federal que vivia uma época repleta de novidades e
mudangas.

Entender o contexto social do Rio de Janeiro do principio dos anos 50 nos reporta
a Nova Ordem Mundial que se estabeleceu a partir de Segunda Guerra Mundial (1939-1945).
O Brasil no inicio da Segunda Guerra procurou manter a neutralidade, mas sofreu uma
enorme pressao norte-americana e no final de 1942, declarou guerra contra o Eixo (Alemanha,
Italia e Japao). Dessa forma, se aliou aos paises liderados pelos Estados Unidos, fato que
determinou definitivamente a politica e a vida cultural do nosso pais.

As acdes imperialistas norte-americanas, denominadas ‘Politica de Boa
Vizinhanga”, reforcadas por uma prosperidade econdmica irdo cobrir de otimismo a
implantacdo de um novo modo de vida baseado na produgdo de bens de industriais nos
chamados “Anos Dourados”. Era o inicio da historicamente denominada Quarta Republica

Brasileira (1946-64), final do governo Gaspar Dutra e retorno do ex-ditador Getulio Vargas,
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que voltaria ao poder, agora como presidente da republica, eleito através do voto direto,
realizando um governo que terminaria tragicamente em 1954 com seu suicidio. O espirito do
tempo pode ser traduzido nas palavras: transformag¢do e modernizacao.

Epoca de profundas mudangas que envolvem desde uma nova arquitetura urbana
até¢ a implantacdo de novos habitos de consumo difundidos através da industria cultural, que
ira influenciar decisivamente o modo de vida da também nova e crescente classe operaria,

como apresentado a seguir:

A paisagem urbana também se modernizava, com a constru¢do de edificios e casas de
formas mais livres, mais funcionais e menos adornadas, acompanhadas por uma
decoragdo de interiores mais despojada, segundo os principios da arquitetura e do
mobiliario moderno. Através da propaganda veiculada pela imprensa escrita, € possivel
avaliar a mudancga nos habitos de uma sociedade em processo de modernizagdo: produtos
fabricados com materiais plasticos e/ou fibras sintéticas tornavam-se mais praticos e mais
acessiveis.

Consolidava-se a chamada sociedade urbano-industrial, sustentada por uma politica
desenvolvimentista que se aprofundaria ao longo da década, e com ela um novo estilo de
vida, difundido pelas revistas, pelo cinema — sobretudo norte-americano — e pela
televisao, introduzida no pais em 1950.

A consolidagdo da chamada sociedade de massa no Brasil trouxe consigo a expansdo dos
meios de comunicagdo, tanto no que se refere ao lazer quanto a informagdo, muito
embora seu raio de agdo ainda fosse local. O radio cresceu no inicio dos anos 50, quando
houve um aumento da publicidade. As populares radionovelas, por exemplo, tinham
como complemento propagandas de produtos de limpeza e toalete. Na televisdo, a
publicidade ndo se limitava a vender produtos, e as proprias empresas eram produtoras
dos programas que patrocinavam.

Houve um aumento da tiragem dos jornais e revistas, e popularizaram-se as fotonovelas,
lancadas no inicio da década. O cinema e o teatro também participaram desse processo,
tanto do lado das produgdes de carater popular quanto das producdes mais sofisticadas.
No caso do cinema, as populares chanchadas, comédias musicais produzidas pela
Atlantida, empresa criada nos anos 40, tiveram seu auge nos anos 50, e seus atores foram
consagrados pelo publico. O teatro de revista, que também misturava humor e musica,
fazia bastante sucesso. [...]

Se o otimismo e a esperanga implicaram profundas alteragdes na vida da populagdo em
todo o mundo, permitindo, ndo a todos, mas a uma parcela — os setores médios dos

centros urbanos -, consumir novos € mais produtos, por outro lado, a vontade do novo
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trazia embutido, em varias areas da cultura, o desejo de transformar a realidade de um
pais subdesenvolvido, de retird-lo do atraso, de construir uma nacdo realmente
independente.

O entusiasmo pela possibilidade de construir algo novo implicou o surgimento e/ou o
impulso a varios movimentos no campo artistico. Eram novas formas de pensar e fazer
o cinema, o teatro, a musica, a literatura ¢ a arte que se aprofundavam, como revisao do

que fora feito até entdo. (KORNIS, 2018)

Entre as novas formas do pensar e do fazer artistico citadas por Mdnica Almeida
Kornis, podemos situar a dramaturgia realizada por Boal, que nessa primeira fase, buscando
retratar a vida simples das favelas e bairros operarios se constituia num fato bastante
incomum naquele momento do teatro nacional.

Desde os primeiros textos ja se destacava o pleno dominio de Boal em apresentar
didlogos com a capacidade de provocar e sustentar a agdo teatral sendo, portanto, o dialogo o
principal elemento para o desenvolvimento da historia que esta sendo mostrada. Algo, muitas
vezes raro, nos primeiros textos de dramaturgos iniciantes, que geralmente serdo mais
narrativos do que teatrais.

Outra marca desses didlogos ¢ a preocupagao de Boal em apresentar a linguagem
escrita ndo no formato gramatical proposto pela norma culta da lingua, mas sim da forma
como essa lingua ¢ falada pelos personagens, indicando nas proprias falas um padrdo cultural
e uma linguagem tipica do grupo social retratado, como no trecho abaixo retirado da obra

Filha mocga:

MAE: Qui horas tu voltd onti? (NAO OBTEM RESPOSTA) Qui horas?
FILHA: (NUM TOM HOSTIL) Num mi lembro!
MAE: Tu chegou quase de madrugada. Que sai de novo?

FILHA:  (QUASE CANTANDO) Hoji & otro dia...

Diferentemente daqueles que cometem o erro tdo comum de apresentar didlogos
literarios, nesses primeiros escritos de Boal os didlogos se distinguem pelo grande potencial
para a oralidade, traduzido numa prosodia auténtica ao perfil cultural dos personagens.

Répidos, faceis e emocionais, os didlogos sdo aptos a interpretacdo dos atores, que
encontraram na linguagem os elementos que denotam as perturbagdes variagdes do espirito

advindas das situagdes que envolvem o personagem.
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Também se constitui numa caracteristica das primeiras pecas o grande niimero de
interferéncias do autor sobre as falas dos personagens, como poderemos observar no didlogo,

extraido da peca Laio se Matou:

LAIO: (FEROZ) Cala a boca! (ELE CHORA BAIXINHO, ENTRE OS OUTROS
NEGROS ALGUNS CONFABULAM EM SINAL EVIDENTE DE
PROTESTO). Pélope. (COMO UM CAO ELE LEVANTA OS OLHOS
PARA O DONO). Tu néo sabe o que tem que fazer? (PELOPE LEVANTA-
SE COM ESFORCO E ENCAMINHA-SE PARA A PORTA DA CASA
ONDE ENTRA. CRISIFO CONTINUA CHORANDO BAIXINHO).
Demodnio! (AFASTA-O COM O PE). Tu nio cala essa boca? (PAUSA,
PARA JOCASTA QUE ATE AGORA NAO TEVE O MENOR GESTO).
Tu acha que eles atende?

JOCASTA: (SEMPRE DE CABECA BAIXA) Parece que tu num tem fé.

LAIO: (FALANDO BAIXINHO) Num tenho mesmo. Tu sabe que num tenho
mesmo!

Vemos no exemplo acima uma excessiva interferéncia da autoria, tipica daqueles
que ainda nao estdo familiarizados com os processos da montagem de espetaculos teatrais em
que a interagdo entre atores e direcdo ¢ que geralmente irdo determinar emocdes e
gestualidades pontuais, o que aponta o real amadorismo do jovem Boal, nesse momento ainda
um iniciante na carpintaria teatral.

Boal indicava de forma exagerada emocgdes e agdes que deveriam ser
representadas pelos atores, um trabalho geralmente facultado ao intérprete ou a direcdo do
espetaculo. Talvez nesses excessos de preocupacao com o desenho da cena podemos constatar
indicios da preferéncia de Boal pela direg¢do teatral em detrimento ao trabalho dramattrgico
que mesmo diante desses pequenos deslizes ja se destacava pela qualidade dos enredos.

Conflitos dramaticos originados em embates familiares, em posturas religiosas,
em romances infelizes ou em traigcdes que resultam em crimes ou delitos morais serdo
frequentemente apresentados nesta fase inicial. Os enredos de tonalidades irOnicas e quase
policialescas, em muito reportam a dramaturgia rodriguiana, ndo como uma copia de estilo,
mas sim, como uma possivel influéncia, fruto da admiracdo de Boal por Nelson Rodrigues,
que pode ser observada principalmente nessas primeiras escrituras.

Nelson Rodrigues, conceituado pela maior parte da critica como o mais
importante autor do teatro brasileiro € mesmo como o maior e melhor dramaturgo da lingua

portuguesa, teve uma importancia decisiva no inicio de carreira de Boal que foi muito além da
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fonte de inspira¢do. Nelson também cumpriu o papel de grande incentivador da obra de Boal,
que se aproveitando de uma oportunidade advinda de seu cargo de diretor cultural do diretoério
académico na faculdade de quimica, organizou um ciclo de palestras, um estratagema para

conhecer e se aproximar de seu idolo.

A conferéncia revelou-se um fiasco: sete pessoas vieram ouvir o dramaturgo. Apds o
episddio, no entanto, Nelson Rodrigues tornar-se-ia seu conselheiro, lendo varias de suas
pecas e anotando-as com comentarios e sugestdes. Por seu intermédio, Boal conhece
Sabato Magaldi e outras personalidades do meio teatral. Pouco depois, decide assistir as

aulas de um curso promovido pelo Servigo Nacional de Teatro. (POLI JUNIOR , 2018).

Como vimos esse contato com o grande autor de Vestido de Noiva, obra que
primeiramente conferiu relevancia mundial ao teatro brasileiro, foi fundamental nas intengdes
de Boal rumo a um inicio de carreira teatral, Na companhia de Nelson Rodrigues, a
convivéncia com a classe artistica se tornava mais vidvel e possivel. Tornaram-se
verdadeiramente amigos, como podemos melhor observar em depoimentos presentes em

Hamlet e o Filho do Padeiro: memorias imaginadas. (2014. P.123- 125):

Eu queria ver pegas e artistas, falar teatro: ficava triste quando descia o pano e eu ia pra
casa pensar sozinho, queria fazer perguntas, aprender. Resolvi organizar um Ciclo de
Conferéncias. Pra comegar, convidei o dramaturgo que mais admirava, Nelson
Rodrigues [...]

Sou testemunha de que era excelente amigo. Meu testemunho vale mais porque em
nenhum momento comunguei com suas ideias politicas. Eu tinha admiracdo pelo escritor

e pelo amigo.

O universo rodriguiano, composto de pegas miticas, pegas psicoldgicas e tragédias
cariocas, assim agrupadas segundo os critérios da critica brilhante de Sébato Magaldi,
também € caracterizado por romances, contos e cronicas impregnados da vida carioca. O
estilo da crdnica jornalistica inspirado em recordacdes de infancia ou em escandalos morais
que abalavam a sociedade ou ainda em crimes passionais e outros casos policiais tao
frequente em Nelson Rodrigues também € presente e determinante da atmosfera proposta nos
primeiros textos teatrais de Boal, embora a linguagem e estrutura dramatica sejam

absolutamente distintas, se comparadas as obras desses dois grandes autores e amigos.
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Outro aspecto do teatro rodriguiano que também estard presente nessa primeira
fase do Teatro de Boal sera o emprego de adaptacdes. A pega Laio se Matou, por exemplo, €
inspirada em Edipo Rei, tragédia classica de Séfocles. O uso da transposicdo das historias e
personagens do teatro classico grego, embora incomum, nio se constituiu numa ideia inédita
no teatro brasileiro. Antes de Boal, empregar desse artificio, o genial Nelson Rodrigues ja o
havia utilizado em 1947 na realizagdo cénica de Senhora dos Afogados, em que transpos o
mito incestuoso de Electra para o teatro e para a realidade nacional.

Mas, diferentemente das pecas do amigo Nelson, o teatro de Boal desde sua fase
inicial ja4 nos revela uma tendéncia acentuada a tratar as questdes vividas entre os mais
humildes e excluidos. Um teatro dedicado aos suburbios e aos personagens da pobreza, como
negros, operarios, devotos das religides afro-brasileiras e outros moradores tipicos dos morros
e das favelas ja tdo tipicos no cenario urbano carioca.

Como semente de sua futura obra teatral libertadora, desde seu inicio, o teatro de
Boal ¢ dedicado ao grupo social que mais tarde identificaria como ‘o oprimido’. Essas pecas
nao tém o carater ideoldgico ou politico ou engajado em lutas sociais como sera caracteristico
em outras fases, mas ja se dedica em apresentar o mundo dos menos favorecidos, numa
convencional concepgao estética naturalista.

E, talvez, esteja ai o aspecto mais fragil das pecas dessa primeira fase: um
tradicional e inocente realismo, bastante comum nos primeiros roteiros de um jovem
dramaturgo. E, talvez, por isso mesmo, em depoimento sobre Nelson Rodrigues homenageado
na FLIP — Festa Literdria internacional de Paraty de 2007, Boal ainda se recordasse do

antigo conselho dado pelo idolo e amigo sobre essas primeiras pecas:

‘Deforma!” O principal conselho que me dava e eu me lembro bem, era: ‘Deforma!’
Apesar de escrever, mais tarde, uma coluna intitulada ‘A Vida Como Ela E’, Nelson me
aconselhava a deformar a realidade como ela ndo era, ou pelo menos, mostrar a minha
visdo da realidade — fugir da fotografia. Tinha razao: teatro ndo ¢ a reproducdo do real, ¢ a

sua transubstanciacdo. Arte ¢ metafora, ndo copia servil” (BOAL, 2007)



MUITO ALEM DO TEATRO DO OPRIMIDO: um panorama da obra dramattrgica de Augusto Boal m

AS PECAS DA FASE DOS RETRATOS CARIOCAS

Criadas nesse periodo que identificamos como uma primeira fase do trabalho
dramatirgico, registramos nove pegas, somadas de outras duas da qual n3o encontramos
registros mais relevantes, mas apenas indicios. Descritas na sequéncia, procuramos identificar
os seguintes elementos: o titulo da peca, seu ano de criacdo, o género dramatirgico, sinopse e
principais personagens, aspectos ligados a originalidade ou adaptagdo do enredo e, ainda,
informagdes histdricas como matérias jornalisticas, criticas da época, material de divulgacao,

comentarios relevantes, fotografias etc.

MARTIM PESCADOR

Escrita em 1950, provavelmente, o primeiro texto teatral de Boal, a peca ¢ uma
historia original que retrata o dia-a-dia e as dificuldades de um grupo de pescadores da Bahia.
Considerada um texto juvenil construido em linguagem naturalista, com os desacertos tipicos
das primeiras iniciativas dramaturgicas de um jovem autor, a peca se constitui num marco na
carreira de Boal que, com a versao americana do texto, ganhou um concurso de ‘Pegas em um
ato’ na Columbia University of New York, seu primeiro reconhecimento relevante como
dramaturgo.

Embora a peca nao tenha recebido uma montagem, como era previsto para o texto
premiado, na analise de Maria Silvia Betti (2015), Martim Pescador, representou um

destacado impulso a abrir portas e fortalecer o inicio da carreira de Boal:

O trabalho de Boal abriria outros caminhos, além de sua experiéncia no Matthews
Theatre, de Columbia, Boal foi convidado a integrar o Writers’ Group, nucleo de
dramaturgia experimental do Brooklyn com uma pauta de estudos apoiados em leituras
relatadas e a seguir discutidas. O convite ocorreu no final de seu segundo e tltimo ano de
estudos quando ele venceu um concurso de dramaturgia promovido pela Universidade de
Columbia com a peca Martim Pescador.

Frustrando suas expectativas, a direcdo da escola considerou que nem o tema (pescadores
brasileiros) e nem o estilo naturalista seriam adequados para uma montagem no campus,
mas os colegas de Boal se dispuseram a encend-la dentro do Writers’ Group. A peca
vencedora acabou sendo substituida por outro texto de Boal intitulado The horse and the

Saint [O cavalo e o santo], com elenco formado pelos proprios dramaturgos e diretores do
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grupo ¢ direcdo do proprio Boal. Essa seria, como ele proprio comenta, a sua primeira

dire¢do.

Na declaracdo a seguir, Boal nos apresenta a historia de um “ceguinho cantor” que
segundo nos informa o teatrologo, seria sua inspiracdo maior na escritura de Martim
Pescador:

Um ceguinho, que via mais que vidente, passava a noite na rua, cantarolando musica de

igreja e, de manha, entrava na casa de um operario e ninguém sabia por qué.

Vizinhos imaginavam, mas a mulher trabalhava, visivel. O ceguinho dormindo... Enigma.

Ou caridade, o que ndo deixa de ser um enigma. Antes que o marido voltasse, o cego saia

e perambulava até a noite, quando escolhia onde deitar, cantar masica de crucifixo e pedir

esmolas. Inspirado no cego escrevi Martim Pescador, que chegou a ser ensaiada com

Grande Otelo e Abdias do Nascimento, meu mais antigo querido amigo, irmdo, Léa

Garcia, que veio a ser sua esposa, ¢ atores do Teatro Experimental do Negro. (BOAL,

2014, p. 96)

?‘I

Imagem: portal Luis Nassif

O comediante Grande Otelo num ensaio ao ar livre de Martim Pescador, com o
Teatro Experimental do Negro, em 1956; a peca nao chegou a estrear.
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MARIA CONGA

Também com sua escritura datada no ano de 1950, atualmente o texto da comédia
Maria Conga ¢ praticamente desconhecido do publico, sendo uma das obras que so se
encontram no acervo de Augusto Boal, como ja esclarecido anteriormente, sob a custodia da
UFRJ — Universidade Federal do Rio de Janeiro, mas ainda em fase de organizagdo e
tratamento para sua disponibilizagao.

Segundo declaracdes de Fabian Boal, um dos filhos do autor, em reportagem
publicada em O Tempo (2009), sobre a organizacdo do acervo na €poca em que esse
patrimdnio esteve na UNIRIO - Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Maria
Conga, dividiria com Martim Pescador o rétulo de primeira peca escrita por Boal e que,
infelizmente, ndo teria sido encontrada integralmente: “Também hd ‘Maria Conga’, de 1950,
sua primeira peca, junto com ‘Martin Pescador’. Achamos s6 o primeiro ato. Meu pai nem se
lembrava mais”.

Maria Conga ¢ também o nome de uma entidade das mais queridas e respeitadas
entre os praticantes dos cultos afro-brasileiros. Simbolizada na figura de uma ‘Preta-velha’, na
tradicao religiosa, Maria Conga ¢ associada a uma velha escrava benzedeira cuja vida foi
dedicada a cuidar dos escravos doentes ou maltratados. E considerada um espirito protetor e
se manifesta frequentemente nas sessdes religiosas dos templos da Umbanda, tdo comuns nos
suburbios do Rio de Janeiro dos meados do século XX. Provavelmente a peca de Boal,
profundo estudioso das tradigdes e mitos afro-brasileiros, era inspirada na historia de vida

dessa divindade.

Renovccao Sem Intuito de Revolugdo —

Dois Autores Noves (Augusto Boal e Ro-

sdrio Fusco) Serdo Apresentados — O Re-

pertério, ¢ Elenco,  Diregao e o Ceno-

grafia — Lancamento em Abril, no
Teatro Municipal

IV — Ris de Jo-

AND.
V

vairo, 10 de Feserao
de 1955 — N. 1107

Umo expresséo de Tereza Rivera

I Um clore-up de Shulamith Yoari, que fara o papel-titulo, em “Meria Conga™ ]

Imagem: Acervo jornal Ultima Hora

Em 10 de fevereiro de 1955, comentando as estreias futuras do Teatro Municipal previstas para o més de abril,
o jornal Ultima Hora, publicava uma foto da atriz Shulamith Yaari informando que essa seria o personagem
titulo da pega Maria Conga.
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HISTORIAS DE MEU BAIRRO

Como as duas pecas apresentadas anteriormente, Historias de meu Bairro,
também foi, ao que indicam os registros, escrita no ano de 1950 e, como as outras, também
nao estdo disponibilizadas informagdes sobre a escritura ou a propria escritura que
permitiriam a realizagdo de andlises ou maiores e melhores comentdrios. Através de
testemunhos de Augusto Boal e como o proprio titulo nos sugere se sabe que o tema de
Historias de meu Bairro, como das outras pecas dessa primeira fase, se referia a vida e
personagens dos cenarios a sua volta nos suburbios cariocas.

O relato de Boal transcrito abaixo nos apresenta a dificuldade do autor em relagao
a manutencdo de suas primeiras escrituras teatrais €, mais uma vez, nos demonstra o quanto
profundamente as historias e personagens tipicos do bairro da Penha dos anos 40 irdo

influenciar toda a obra teatral de Boal durante a Fase dos Retratos Cariocas.

De ndo sei quando até 1953 escrevi pegas curtas sobre gente que eu.conhecia, que morava
no meu bairro popular na Penha Circular no Rio de Janeiro, gente pobre, operarios do
Curtume Carioca, fregueses da padaria do meu pai, pescadores da praia das Morenas,
soldados e costureiras, mogas ¢ farmacéuticos [...]

De todas essas pecas conservei algumas: Martim Pescador, Maria Conga e Historias do

meu Bairro. (BOAL, 1990, vol.1)

ORUNGAN

Mais um dos textos da primeira fase inspirado na mitologia dos orixas dos ritos
afro-brasileiros e que, infelizmente, ndo foram encontradas maiores informagdes ou registros
sobre sua escritura que, provavelmente, se deu entre 1951 a 1953.

Na tradigdo das tribos Nagds e Iorubas, localizadas na regiio da Africa Central
onde hoje estdo o Suddo, o Chade, a Nigéria e o Benim, a histéria de Orungan se refere a
criagdo do mundo, em que Orungan representa uma das divindades primordiais, uma das
forcas da natureza, no caso, a personificagdo do ar. O nome ‘Orungan’ literalmente resulta da
combinacdo dos termos Orun: Céu e Gan: Alto, elevado. Relacionado ao espago entre a terra

e o céu, Orungan ¢ também cultuado como o ‘Senhor do Sol’.
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Filho da terra, o orixa Aganju, seu pai e da agua, o orixd Iemenja, sua mae a
historia de Orungan apresenta uma tragica relagdo incestuosa. Apaixonado loucamente por
Iamanja, que ndo corresponde aos seus desejos sexuais, Orungan tentard violar a mae que
durante o ato de violéncia que sofre, na tentativa de fuga, cai ao chdo o morre em fungdo da
queda. Nesse momento, num ato de epifania, [emanja se transforma em agua dando origem a
mares e rios ¢, durante essa transmutagdo, de seu ventre nascem diversas outras divindades do

pantedo Nag6 e loruba como Ogum, Oxald, Ox0ssi, entre outros.

Augusto Boal, pela influéncia cultural da vizinhanga e pela convivéncia com
negros, desde jovem conhecia bem as historias e mitos advindos dos cultos religiosos
africanos como o Candomblé e Umbanda. Some-se a isso o seu interesse como leitor do teatro
classico grego em que os enredos tragicos sempre se reportam a vida dos hero6is miticos e a
influéncia do teatro de Nelson Rodrigues que ja em 1947 transpds a tragédia de Electra para a
realidade nacional e encontramos nessa mistura elementos fortes e caracteristicos dessa

primeira fase de sua dramaturgia.

Comecei a ler tragédias gregas: na mitologia grega, algumas histdrias se pareciam as das
mitologias nagd e ioruba. Edipo e Orungan sdo mitos semelhantes — na versdo negra a
violéncia ¢ maior: Orungan arranca seus filhos- irmdos do ventre de sua mae e os mata.
[...] escrevi peg¢as misturando mitologias com vidas das pessoas que eu via! (BOAL,

2014, p. 106)

LAIO SE MATOU

Tragédia em dois atos composta por cinco personagens fundamentais:

Laio, um tipico malandro de morro, cuja mulher ¢ a chefe de uma casa de
candomblé¢ e em fung¢do disso, Laio goza de uma posi¢do de lideranca junto aos
frequentadores do culto. Alvo de uma maldigdo, Laio ira proibir a esposa de ter filhos.

Jocasta, uma “mae de santo”, esposa de Laio. Apesar da proibi¢do de Laio, terd
um filho que entregara para ser criado longe do lar por um casal de amigos de Pélope. Jocasta
sera enganada por Pélope, que pregara a mentira de que esse filho morreu ainda bebg;

Edipo, filho de Laio e Jocasta. Criado por pais adotivos sem conhecer a propria
historia ou a existéncia dos pais biologicos. Edipo, so entrard em cena no segundo ato, ja

como amante de Jocasta e como o futuro assassino de Laio;
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Pélope, antigo amigo de Laio e Jocasta que cumpre a fungdo de antagonista da
trama. Pélope terd seu filho Crisifo seduzido e levado por Laio para viver longe do pai e dai
lancara a maldi¢do de que se Laio tivesse um filho, esse seria seu o assassino. E Pélope que
levara Edipo recém-nascido para ser criado longe dos pais;

Crisifo, o filho de Pélope, criado como um enteado por Laio, que conhece Crisifo
ainda menino, quando Laio estava fugitivo na Bahia amparado pelo amigo Pélope. Laio,
acreditando ser estéril, convenceu Crisifo a fugir do lar paterno e viver como seu enteado,
gerando entdo o sentimento de vinganca em Pé¢lope;

A peca ¢ ainda acrescida por varios personagens coadjuvantes:

Trés detetives (Chefe, Obtuso e Inocente) que cumprirdo a fun¢do narrativa e
interlocutora, propria do Coro nas tragédias gregas;

A Filha de Omulu, que representa o aspecto mistico da trama na medida em que
revela a vontade dos deuses, determinando o destino dos protagonistas;

O Homem de Chapéu, a Moga e Homens Negros, todos personagens com poucas
falas cumprindo uma figuragdo de personagens secundarios. Por vezes, veremos os tais
“Negros” também ocupando as fungdes de Coro grego, numa intensidade menor, se
comparados aos Detetives;

A peca ¢ dividida em dois atos. No primeiro, dedicado a apresentagdo da trama,
veremos Laio, procurado e perseguido pela justica representada por trés policiais (Os
Detetives), que ao final do ato conseguem finalmente prender Laio. O segundo ato, se
desenvolve, vinte anos apos a prisdo. E o retorno de Laio ao lar, quando esse descobre que a
esposa Jocasta tem um amante, o jovem Edipo, que obviamente, tomou seu lugar de lider da
comunidade religiosa comandada por Jocasta.

Uma adaptagdo do mito classico grego do Rei Edipo transposta ao ambiente da
marginalidade e da pobreza tipicas dos morros cariocas dos anos 50, em que predominavam a
populagdo negra e a forte presenga da cultura nag6 disseminada através dos templos religiosos
de origem africana.

O enredo se desenvolve em torno de um fato mistico: Laio roubou o filho de
Pélope que o amaldigoa com a praga de que se Laio tivesse um filho, esse se tornaria o seu
assassino, uma maldi¢cdo que se cumpre na cena final da peca. Durante a trama, ao fim do
primeiro ato, Laio serd preso e, apds vinte anos no carcere, ao ser libertado e retornar ao
antigo lar, descobre que sua mulher Jocasta vive com um jovem amante, Edipo, o que dara

origem a uma violenta disputa passional que terminara com o filho apunhalando seu pai.
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Como no original grego, os personagens Laio, Jocasta e Edipo, desconhecem suas
condi¢des de pais e filho. Quando Laio, ferido de morte por Edipo, finalmente descobre que
esse ¢ seu filho, num ato de extremo sacrificio, ira se apunhalar para caracterizar um suicidio
e assim, livrar o filho do crime de assassinato.

Inspirada em Edipo Rei de Sofocles, a mais emblematica tragédia do teatro grego
classico, Laio se Matou, embora percorra a mesma intriga, se distancia bastante da obra
original, o que poderemos observar através da sinopse realizada por Paulo Henrique Alcantara

(2015) sobre a obra de Sofocles escrita provavelmente em 427 a.C.:

A trama tem inicio com um pedido do Rei de Tebas, Edipo. Ele solicita a seu cunhado
Creonte, irmao de sua mulher Jocasta, que va se consultar com o oraculo de Apolo em
busca da razdo de uma peste misteriosa em Tebas. Ao retornar, Creonte revela o veredito
do oraculo: a peste ¢ resultado de um castigo dos deuses, pois na cidade habita o
assassino do primeiro marido de Jocasta, Laio, o antigo rei. Edipo, entdo, conclama o
povo a buscar pelo criminoso ¢ sobre ele langa uma maldigdo. Comega uma investigacao,
e, no decorrer da narrativa, emergem acontecimentos passados que explicam a sina do
protagonista. Ao longo das cenas, a descoberta de como se deu a morte de Laio acontece
por meio da revelacdo de antigas profecias. Uma delas, relatada ao proprio Laio, advertia-
o de que, se um dia tivesse um filho, seria morto por este, ¢ sua mulher com ele casaria.
Temendo o destino, o pai de Edipo o afasta do lar. Ele é entregue, ainda crianga, a um
pastor no monte Citeron. Contudo, o pastor ndo segue as ordens do rei de assassinar o
menino e o deixa com outro pastor, que, por sua vez, o entrega ao rei, Polibo, de Corinto,
por quem ¢é criado. Ja crescido, Edipo também ouve a profecia de que mataria seu pai e
casaria com sua mae. Para reverter tal previsdo, foge da casa de seus pais adotivos e
segue para Tebas. Na estrada, desentende-se com a comitiva do Rei Laio, que ¢ morto por
ele. Quando chega a Tebas, Edipo decifra o enigma proposto por um monstro feminino
alado denominado Esfinge, cujas garras vinham destruindo todos aqueles que nao
elucidavam a sua proposi¢io. Edipo consegue livrar a cidade deste mal e, como
recompensa, desposa Jocasta, viiva de Laio, sem saber ser ela sua mae. Com Jocasta, tem
quatro filhos: Etedcles, Polinices, Antigona e Ismene. Ao final, ciente de sua maldigao,
reconhecendo-se assassino involuntario do pai, amante inocentemente incestuoso da mae,
Edipo termina por cegar a si mesmo. Parte para o exilio em Colono com sua filha
Antigona, e Jocasta se enforca. A tragédia de Edipo ndo pode ser evitada. Mesmo tendo
respondido o enigma da Esfinge, ele foi incapaz de desfazer a intrincada trama de seu

destino.
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A tragédia de Boal, escrita em 1952, se configura de forma bastante distante do
original grego sendo, portanto, um formato de ‘Recriacdo’, nos moldes propostos por Doc
Comparato (1998).

O autor de Da Criagdo ao Roteiro aponta que o processo de adaptagdo podera ser
realizado em gradagoes diferentes que vao desde a adaptagdo fiel a obra, em que o adaptador
procura ndo alterar a obra original em sua histéria, ou tempo, ou local ou personagens,
procurando manter fidelidade também em relagdo as emogdes e conflitos originais, até graus
de menor fidelidade a obra original com maior grau de interferéncias e modificacdes por parte
do adaptador. Essa ordem de graduagdo resulta nos seguintes graus de adaptagdo: Baseado
em, Inspirado em, Adaptacdo Livre e Recriacdo, modelo em que o grau de fidelidade ao
original ¢ minimo. No entanto, como ainda esclarece Doc Comparato “ndo se deve confundir
recriacdo com desvirtualizacdo. Desvirtuar ¢ fazer com que a obra original fique desfigurada
no seu ethos; ao passo que ha reacriacao este se mantém intacto.” (1998, p.333)

Nessa recriagdo de Edipo Rei o ambiente proposto, como em outras pegas da Fase
dos Retratos Cariocas, serda um suburbio qualquer num dos morros do Rio de Janeiro, mais
especificamente, um cenario dos terreiros dos cultos afro-brasileiros e seu entorno.

A descrigdo dos cenarios no inicio da peca ndo nos deixa davidas sobre a
atmosfera proposta para a ambientagdo: “Quintal de uma casa suburbana com todas as
caracteristicas de um terreiro caboclo. A direita alta, fundos da casa de Laio, esposo de
Jocasta, mie-de-santo”.

O processo de recriagdo realizado por Boal tem como um primeiro aspecto
relevante, a mudanga do protagonista, nio mais o jovem Edipo como no original, mas sim
Laio o velho pai.

Laio, Rei de Tebas, principe de linhagem nobre que teve o pai, o Rei Labdaco,
assassinado quando era ainda crianca. Exilado no reino de Frigia Laio se enamora de Crisipo,
o principe-herdeiro de 14. Laio ¢ um dos herdis bissexuais da mitologia grega. Sua mitica nos
releva que Crisipo serd estuprado por Laio que o sequestra para Tebas. Apds a morte do
amante, Laio retoma para sua linhagem o trono tebano, se casa com Jocasta e se torna o pai de
Edipo, um dos maiores heréis dos classicos gregos.

Na versdao de Boal, o caso amoroso de Laio e Crisipo fica atenuado e apenas
subentendido. O poder advindo da nobreza de Laio sera transformado num poder paralelo,
caracteristico da marginalidade carioca. Laio ¢ um contraventor perseguido pela policia e
cujo pequeno poder advém de ser o ‘chefe’ de uma comunidade religiosa, por ser o amante da

lider espiritual, Jocasta, dona de um terreiro de candomblé.
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Os rituais populares de origem africana estdo presentes ndo s6 na ambientagao

como também nas agdes propostas, de forma que integram e ddo o clima mistico que marca a

intensidade dramatica do espetaculo, como veremos no trecho destacado a seguir:

LAIO -

Se estou aqui ¢ culpa tua. Tu sabe que macumba nenhuma
m’ingana. Tu sabe que macumba nunca m’inganou. (PAUSA)
Mas eu queria ter um filho. Nunca quis tanto uma coisa como
‘tou querendo esse filho. Juro que se der certo... juro até que...
que me converto nagd. Nagd feito esse que ‘ta’i! (APONTA
PELOPE QUE VEM ENTRANDO COM UM GALO VIVO
PARA O SACRIICIO A OMOLU).

Inicia-se a festa. Primeiro a matanca ao som dos canticos e das dangas sagradas. Depois o

“despacho” de Exu. Depois as cantigas e as dangas especiais de Omoli ¢ uma filha fica

possuida por esse orixd. Dancga. Jocasta aproxima-se e faz o pedido que a plateia ndo

necessita ouvir.
FILHA DE OMULU-

LAIO -

FILHA -

LAIO -

FILHA -

FILHA -

LAIO -

FILHA -

LAIO -

(DIRIGINDO-SE A LAIO, QUASE AOS BERROS) Tu néo vai
ter filho nio!

(FURIOSO PARA JOCASTA) 'Ta vendo? Eu sabia! (BAIXO
PARA A FILHA, ENVERGONHADO COM OS NEGROS QUE
O OBSERVAM). Faco o que for preciso! Até me converto nagd
se for preciso!

(SEMPRE ALTO) Pois ¢é por causa d un nagé que tu num vai té
filho ndo. Tu n3o se alembra da maldi¢do de Pélope? (OS
NEGROS MURMURAM).

(TRANSFIGURANDO-SE) Chega! Se nao pode deixa!

(COMO ANTERIORMENTE) Ele disse assim: “Laio, Laio, tu
nunca vai tié um filho, mas se tiver ele vai ser teu assassino!” Foi
assim que ele disse. (OS ATABAQUES SOAM BAIXINHO
COMO UM ECO VINDO NUM SILENCIO MORTAL).

(COMO ANTERIORMENTE) Ele disse assim: “Laio, Laio, tu
nunca vai ti€ um filho, mas se tiver ele vai ser teu assassino!” Foi
assim que ele disse. (OS ATABAQUES SOAM BAIXINHO
COMO UM ECO VINDO NUM SILENCIO MORTAL).

(COM RAIVA CONCENTRADA) J4 disse que chega!

Essa foi a maldi¢ao de Pélope. Tu tem que carregar com ela a tua
vida toda. Tu se alembra o que fez com Crifiso?

(POSSESSO) Chega! Leva essa dona antes que eu meta a mao na
cara dela!



MUITO ALEM DO TEATRO DO OPRIMIDO: um panorama da obra dramattrgica de Augusto Boal n

PELOPE - (QUE SE MANTEVE RESPEITOSO ATE AGORA) E com
orixd Omolu que tu esta falando.

LAIO - (PARA JOCASTA) Leva o orixa para o inferno! E vocés todos!
Estdo fazendo o que aqui? A festa acabou! Todo mundo pra fora!
(OS NEGROS SE MOVEM. JOCASTA E OUTRAS NEGRAS
CONDUZEM A FILHA-DE-OMOLU PARA DENTRO. LAIO
ESTA COMO QUE EMBRIAGADO). Todo pro diabo que os
carregue!

FILHA - (ANTES DE SAIR AO PASSAR EM FRENTE A LAIO) Tu vai
ter um filho sim! Mas tdo desgragado que ha de chorar o dia em
que nasceu! Se alembra da maldi¢do de Pélope? Pois vai ser pior,
vai ser muito pior!

LAIO - (FAZENDO UMA CARICIA FEROZ NO PESCOCO DE
JOCASTA, QUASE DOCE). Se tu ficar gravida Jocasta te mato.
Te mato!

FILHA - (COM UM RISO SELVAGEM) Jocasta ja ‘ta gravida! Jocasta
vai ter um filho! (SAEM JOCASTA, A FILHA-DE-SANTO E
ALGUMAS NEGRAS).

O oraculo transformado na manifestacdo mediunica de uma ‘filha de santo’, a
emboscada policial para prender Laio, a ambientagdo no em torno de um culto religioso
determinando uma fatalidade mistica, a fun¢do narrativa do coro grego realizada pelos
detetives e, posteriormente, pelos negros frequentadores do terreiro de Jocasta se constituem
em elementos, oriundos da tragédia grega cldssica, utilizados por Boal de forma bastante

inovadora e peculiar.

No entanto, o maior distanciamento da tragédia de Boal sobre o original de
Sofocles e, talvez o elemento mais peculiar dessa transposicao, recai ainda sobre a criagdo um

novo heroéi, na verdade, um anti-heroi: Laio.

Embora nada virtuoso de carater, Laio ao final, surpreendentemente, se suicida
com o mesmo punhal com que foi ferido por Edipo. Assim o faz para proteger o filho,
apagando as marcas do assassinato. Um sacrificio heroico e amoroso realizado em nome da
ex-mulher e, principalmente de seu filho, quase um desconhecido. Laio morre sem revelar a

Edipo e Jocasta sobre os lagos de sangue que os uniam.
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O grande critico do teatro brasileiro, Sdbato Magaldi, em matéria publicada no
Didrio Carioca em 1952, nos chamava atencdo sobre alguns desses aspectos inovadores e

criativos que, sem duvida, se destacam entre as melhores qualidades de Laio se Matou:

Essa € a quarta peca de sua autoria que tenho oportunidade de ler, € ja no contato inicial
com o seu trabalho senti a presenga do dramaturgo. Alguém que escreve teatro com

linguagem teatral, com processos teatrais. Pecas para serem representadas.

A extrema juventude de Boal (ele conta apenas 21 anos) ndo permitiu o que sera facil
compreender, amadurecimento completo de seus recursos. Dai se notar ainda um carater
experimental nas varias tentativas. O que ndo significa restricdo, desmerecimento, mas
um motivo a mais de confianga no seu mérito: o autor procura dominar a forma, a técnica,
para se lancar depois em caminhos de maior audacia.“Laio se Matou” situa no ambiente
negro a histéria grega de Edipo. Além da curiosidade da transposigdo, outro aspecto torna
a pega interessante: Laio, que é apenas uma referéncia em todas as obras que tratam o
tema, se transforma aqui no personagem central a situagdo exposta seria assim anterior a
Edipo. Se, no tratamento classico, Laio é vitima inconsciente, morto sem sabor que o
assassino era o filho — por mera obra de fatalidade — nesta pega ele se mata ao descobrir
a tragédia que possuiu seu lar. Augusto Boal adotou concepgdo freudiana. E fez,
conscientemente, que todas as barreiras fossem superadas, para realizagdo do chamado

Complexo de Edipo. O pai se sacrifica, em beneficio do amor do filho pela mie.

Reparos a técnica, ao estilo, certamente cabem. Nao ¢ o momento de enumera-los. So6
quero congratular-me com Abdias Nascimento, que deseja encenar “Laio se Matou”, logo
que possa reconstituir o Teatro Experimental do Negro. E com Augusto Boal, que passara

a figurar entre os nossos autores de valor.

O LOGRO

Em 1953, em Sao Paulo, foi realizada a primeira montagem do espetaculo pela
companhia Teatro Experimental do Negro, projeto iniciado em 1944 idealizado com o
objetivo da valorizagdo do homem negro no teatro nacional. Nas palavras do proprio
fundador e diretor Abdias do Nascimento, podemos compreender melhor esse momento

relevante para a historia do teatro e da cultura nacional:
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[...] surgiu, em 1944, no Rio de Janeiro, o Teatro Experimental do Negro, ou TEN, que se
propunha a resgatar, no Brasil, os valores da pessoa humana e da cultura negro-africana,
degradados e negados por uma sociedade dominante que, desde os tempos da coldnia,
portava a bagagem mental de sua formag@o metropolitana europeia, imbuida de conceitos
pseudocientificos sobre a inferioridade da raga negra. Propunha-se o TEN a trabalhar pela
valorizagdo social do negro no Brasil, através da educacg@o, da cultura e da arte.

Pela resposta da imprensa ¢ de outros setores da sociedade, constatei, aos primeiros
anuncios da criagdo deste movimento, que sua propria denominagdo surgia em nosso
meio como um fermento revolucionario.

A mengdo publica do vocabulo “negro” provocava sussurros de indignagdo. Era
previsivel, alids, esse destino polémico do TEN, numa sociedade que ha séculos tentava
esconder o sol da verdadeira pratica do racismo e da discriminagdo racial com a peneira
furada do mito da “democracia racial”. Mesmo os movimentos culturais aparentemente
mais abertos e progressistas, como a Semana de Arte Moderna, de Sdo Paulo, em 1922,
sempre evitaram até mesmo mencionar o tabu das nossas relacdes raciais entre negros e
brancos, ¢ o fendmeno de uma cultura afro-brasileira a8 margem da cultura convencional

do pais. (NASCIMENTO, 2005)

A mesma companhia em 1956 teve frustrada a tentativa das montagens de outros
textos de Boal, como Martim Pescador e Filha Moga, no entanto, além de a companhia
levaria ainda a cena o espetaculo Laio se Matou.

A peca O Logro, como os textos citados anteriormente na Fase dos Retratos
Cariocas sdo dedicados, em sua maioria, a personagens negras, sendo esse outro aspecto a
particularizar a obra de Augusto Boal no conjunto da dramaturgia brasileira, pobre em pecas e

espetaculos dedicados a raca negra.

Brochava-se de negro um ator ou atriz branca quando o papel contivesse certo destaque
cénico ou alguma qualificacdo dramatica. Intérprete negro sé se utilizava para imprimir
certa cor local ao cendrio, em papéis ridiculos, brejeiros e de conotacdes pejorativas.

Devemos ter em mente que até o aparecimento de Os Comediantes e de Nelson
Rodrigues — que procederam a nacionalizagdo do teatro brasileiro em termos de texto,
diccdo, encenacao e impostagdo do espetdculo — nossa cena vivia da reproducdo de um
teatro de marca portuguesa que em nada refletia uma estética emergente de nosso povo e
de nossos valores de representagdo. Esta verificagdo reforcava a rejeicdo do negro como

personagem e intérprete, ¢ de sua vida propria, com peripécias especificas no campo
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sociocultural e religioso, como tematica da nossa literatura dramatica. (NASCIMENTO,

op.cit)

E nesse aspecto de nacionalizagdo da cena brasileira descrito por Abadias
Nascimento, mais uma vez encontramos uma provavel influéncia rodriguiana sobre a obra de
Boal. Em 1946, Nelson Rodrigues de forma inédita apresentava ao teatro brasileiro a tragédia
Anjo Negro, em que o protagonista, [smael, ¢ um personagem negro e o preconceito racional ¢
ponto central da trama.

O Logro é ambientada entre os negros e sdo abordadas questdes ligadas aos cultos
afro-brasileiros. Vale ressaltar a importancia do Teatro Experimental do Negro nessa primeira
fase do trabalho dramaturgico de Boal, ja que em territdrio brasileiro € junto a esse grupo que

Boal encontrard suas primeiras encenagdes como autor € como diretor teatral.
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A CASA DO OUTRO LADO DA RUA

Nas declaragdes sobre sua formagdo dramattrgica na Columbia University of New
York, Boal sempre enalteceu a figura de seu tutor John Gassner, o grande teatrélogo e
professor a quem Boal, modestamente, atribui o mérito por ‘aprender um pouco’ do que no
teatro brasileiro chamamos de carpintaria teatral, ou seja, o plano técnico com que se define e
se realiza a estrutura dramatica de uma pega teatral.

Sobre a época dessa formacao, entre 1953 a 1955, Boal declarou ter escrito muitas
pecas, geralmente de encomenda e ainda, como um desprezo pelo resultado que atribuiu as
mesmas, admite ter jogado fora a maioria delas.

Entre as duas pecas que foram poupadas da lixeira de Boal estdo aquelas que
foram montadas pelo Writer’s Group, um grupo de jovens escritores dedicados a dramaturgia
experimental baseada em estudos, leituras e discussdes dos textos que realizavam e que, por
vezes, também produziam de forma amadora.

Um desses espetaculos foi a comédia A Casa do Outro Lado da Rua, traduzida para
o inglés como The House Across the Street, que em 1955 foi levada a cena em Nova lorque
sob a dire¢ao do proprio Augusto Boal, sua estreia ‘oficial’ como diretor de teatro.

Aqui, diferentemente das pesquisas de Maria Silvia Betti (2015) que apontam O
Cavalo e o Santo como a primeira dire¢do de Boal, conforme j& destacado em informagdes
anteriores, temos a declaracao de Boal prestada em Trajetoria de uma Dramaturgia, texto de
abertura da obra Teatro de Augusto Boal (1986, pag. 10) no trecho em que aborda as pecas
montadas pelo Writer’s Group: “Como ndo tinha diretor, foi ai que eu estreei dirigindo A
Casa do Outro Lado da Rua.” Sobre esse importante momento da vida artistica de Boal,

destaca a critica teatral e professora Frances Babbage (2004):

O ano acabou, mas Boal ndo estava pronto para ir embora, e com a ajuda do pai embarcou
para mais um ano de estudo. Se o primeiro ano havia sido dominado por novas
experiéncias, o segundo permitiu que Boal perseguisse ambigdes especificas.

Ele combinou o que havia aprendido sobre dramaturgia e dire¢do montando duas de suas
proprias pecas em 1955: O Cavalo e o Santo e a comédia A Casa do Outro Lado da Rua
— no estudio Malin, em Nova lorque, com a ajuda de um grupo de amigos.

Em um estilo provocativo bem caracteristico, Boal conquista uma desinibigdo criativa de
algo que até entdo ndo havia experimentado: ‘Como eu ndo era um diretor, eu ndo tinha
medo de dirigir... E como os atores ndo eram atores, eles nao tinham medo de atuar; eles

foram 6timos.’ (Tradugdo nossa)
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O CAVALO E O SANTO

Boal provavelmente apenas nio se recordou de O Cavalo e o Santo na introdugao
de Teatro de Augusto Boal — Volume 1, em que, como dito anteriormente, apresentou a
relagdo de sua obra dramatirgica, pois a peca teve um papel relevante em sua primeira fase
autoral, j4 que esse texto, na sua versao em inglés, foi sua primeira obra montada pelo
Writer’s Group, no estidio Malin, em Nova lorque no ano de 1955 e, provavelmente, tenha sido
sua primeira direcao teatral, ou talvez a segunda direcdo, pois, como ja vimos, foi montada
concomitantemente com A Casa do Outro Lado da Rua, gerando, por isso, alguma
controvérsia sobre as informagdes levantadas.

O Cavalo e o Santo € um drama dividido em cinco fragmentos cujos personagens
protagonistas sao os jovens irmaos Jorge e Marina; Além dos dois personagens principais a
trama tem ainda os seguintes personagens: a Mae dos protagonistas: Severino, amigo de Jorge
e um ‘Pai de Santo’; Madame, uma médium dona de uma casa espirita; e, Dudu, amiga de
Marina e empregada de Madame.

Esse ¢ mais um texto de Boal em que os aspectos culturais ligados aos cultos das
seitas espirituais de origem afro-brasileiras serdo explorados, aqui em uma tonalidade bem
mais critica do que nas pecas anteriores, pois as personagens Madame e Severino,
representam um embuste, sao lideres espirituais que exploram a boa fé de seus seguidores.

O proprio titulo da peca ja apresenta uma referéncia as manifestagdes espirituais e
uma relacdo de dominagdo. O termo ‘cavalo’ tem o significado de ‘médium’, a pessoa que da
passividade as manifestagdoes dos espiritos, emprestando entdo seu corpo e sua voz para que
0s espiritos possam se comunicar. Da mesma forma, o termo ‘santo’ significa ‘Orixa’, uma
divindade ioruba ou nagd. E a entidade espiritual que se manifesta através dos ‘cavalos’ nas
sessOes espirituais. O termo ‘santo’, com esse sentido, surge no Brasil em fun¢do do
sincretismo dos ritos africanos com o Kardecismo e o Catolicismo, sendo mais consagrado

nos rituais da Umbanda. Na propria peca, Boal procura explicar o emprego dos termos:

SEVERINO [...] Alias, eu soube de um caso, uma senhora fina, de sociedade,
distinta, distintissima. Pois vocé ndo queira saber. Quando tinha crises a
mulher fazia o diabo em casa. Era por demais. Nao tinha medico que
desse jeito. Eu me dava muito bem com a familia, sabe? O marido dela
andou pedindo que eu me interessasse e coisa... Pois se curou. (EM
SEGREDO). Sabe d'uma coisa? A dona era cavalo.

MARINA,
admirada - Cavalo?
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SEVERINO - Sim, cavalo.
MARINA - Mas como?
SEVERINO - Vocé ndo sabe? Cavalo € o seguinte: quando o santo vai baixar precisa

de ter alguém no terreiro pra falar por ele, ndo ¢? Ent3o escolhe uma
pessoa e pronto: essa pessoa fica sendo o cavalo. E mais ou menos isso,
pra vocé ter uma ideia. Quase sempre ele escolhe mulher.

MARINA - Mas ¢ obrigado?
SEVERINO,

sempre indeciso — O que? A ser mulher? Nao, obrigado eu acho que ndo. Mas em geral ¢
assim, sabe? Ja ¢ praxe.

MARINA,
interessada - E depois?
SEVERINO - Depois? Bem, depois, nas festas, quer dizer, macumbas — quando o

santo quer falar com alguém baixa nos cavalos. E assim que eles falam.

No inicio da trama vemos através do didlogo de Marina com sua Mae que, Jorge,
seu irmao estd trazendo um amigo, Severino, para jantar. Durante a cena descobrimos que a
razao de tal visita € a preocupacao de Jorge com a personalidade estranha e retraida da irma.
Jorge acredita que Severino, um ‘Pai de Santo’, pode representar uma boa alternativa para a
solu¢ao dos problemas de Marina, que Jorge julga serem de origem espiritual. Jorge ¢ a Mae
também consideram o fato de Marina ser uma moca de 29 anos, ainda solteira e solitaria e
Severino ser também solteiro, logo um possivel pretendente.

Marina se apaixona por Severino, ¢ comeg¢ard a mudar sua personalidade, antes
muito retraida. Ao mesmo tempo, Jorge descobrird que Severino que ¢ um explorador de
mulheres que se utiliza de sua lideranga espiritual como arma de sedugao ¢ alerta a irma sobre
esse perigo. No entanto, Jorge também acaba por se envolver com uma pessoa ligada a
exploracdo espiritual, a personagem Madame, de quem Jorge se tornard amante.

No final da trama, veremos tanto Jorge como Marina, igualmente seduzidos e,
ironicamente, vivendo ao dispor das vontades de seus dominadores. O final da pega evidencia

pedagogicamente essa dominagao:

SEVERINO - Vocé ndo vai mais voltar para casa. Nao pode. Precisa ficar
morando comigo, aqui. Por uns tempos. Vou te ensinando as coisas.
Aos poucos. Preciso de forca de vontade. Muita. Vocé precisa me
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obedecer. Depois o santo atende ao que vocé pedir. Tudo que vocé
pedir ele atende.

MARINA - Tudo?

SEVERINO - Depois. Mas isso demora... E preciso muito sacrificio. Muito.
(TENTA BEIJA-LA. ELA O EVITA SEM VIOLENCIA).

MARINA - Nao.

SEVERINO,

detendo-se - Nio? (QUENTE). E preciso, Marina. E preciso.

MARINA - Vocé tem certeza que o santo depois atende? Vocé tem certeza de
que ele faz o que eu pedir? Qualquer coisa?

SEVERINO - Claro! (BEIJA-A NA BOCA. SUAS MAOS APERTAM
NERVOSAMENTE A CEBECA, OS CABELOS DE MARINA, O
TURBANTE CAI). Que foi isso no cabelo?

MARINA,

totalmente

entregue - Nada. Nao foi nada. (ELE A APERTA VIOLENTO E A BEIJA DE
NOVO). (GEMENDO). Ai.

SEVERINO,

agarrando-a - Vem! Eu sou teu santo!

Apresentada pelo grupo Teatro Experimental do Negro em 17 de novembro de

1954 em Sao Paulo, sob a dire¢ao de Geraldo Campos de Oliveira a peca recebeu critica de
Oscar Nimtzovitch no jornal Correio Paulistano de 19 de novembro de 1954, de onde

destacamos:

A pega, movimentando tema mistico, denota o espirito ousado do autor, quando dentro de
um drama passional, entrelaga o tétrico e o satirico, ndo faltando certos didlogos que
deixam a plateia presa de certo temor, quando o coOmico tem fundamento numa situagio

francamente imoral.
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FILHA MOCA

Texto ndo citado por Boal em seu levantamento publicado em Teatro de Augusto
Boal — Volume 1. A peca, escrita em 1956, ¢ um drama em um ato sobre valores morais
degenerados. Dedicado aos conflitos familiares como o choque de geracdes, o adultério ¢ a
violéncia doméstica a histéria se passa dentro de uma casa de sublrbio, minima e

objetivamente, assim descrita por Boal: “Sala pobre de uma pobre casa.”

Esse tom da pobreza determinado nas primeiras indicacdes do texto serd também
proposto no nivel de linguagem empregado nos didlogos dos personagens, que falam de forma
simploria revelando a falta de uma melhor condigdo educacional dos envolvidos.

A pobreza dos personagens também sera revelada em camadas mais sutis como as

perspectivas de vida pobres ou ainda a pobreza moral das personagens.

Os personagens nao tem um nome, mas apenas identificados pela posi¢ao
familiar, deixando claro que muito mais do que individualidades, representam arquétipos, os
personagens protagonistas sao nominados pelo status quo de seus papéis na familia. Sdo eles:

Filha, Mae ¢ Pai.

A Filha ¢ descrita por Boal como “um tipo vulgar, sensual, humano” que
apresenta em seu comportamento a rebeldia dos mais jovens em relagdo aos conflitos de
geragdo. Demonstra ndo pretender mais respeitar as decisdoes dos pais sobre o seu modo de
vida. E transgressora e libertaria, mas ndo como uma ativista consciente de seus direitos, pelo
contrario, a personagem apenas vive um momento em que julga apenas que o poder paterno

deva ser substituido pelo poder marital.

O didlogo a seguir ¢ bastante elucidativo sobre o comportamento da Filha e sobre

o tom de pobreza verbal e moral retratado na linguagem e falas da personagem:
FILHA -  Eli é meu noivo, num ¢? Intdo pronto!
MAE -  (DANDO DE OMBROS) Noivo!
FILHA - Manda mais im mim qui a sinhora. Manda mais até qui o papai.
(REVOLTADA) J4 t6 grandi di mais, ja t0 moc¢a, num td aqui pra obedecé ninguém.
Trabalho, ganho o meu dinheiro... S'inda t6 morando aqui eu pago. Num pago? Num sd
ninhuma crianga... Obedeco ao Jorge pueque quero. Eu gosto.

MAE -  Diz pra teu pai.

FILHA - Purque num digo? Pensa qu’eli mi mete medo, o papai? (RI) Fogo di palha...
Num digo purque tenho pena.
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A personagem da Mae tem uma importante fun¢do de interlocutora da filha. E
através desses didlogos entre mae e filha que Boal utilizard para apresentar os principais
conflitos que serdo tratados nesse drama. Nas primeiras indica¢cdes do texto a Mae ¢
apresentada como inquieta e nervosa, com uns olhos tristes, cansados e dolorosos. No correr
da trama veremos que como a propria filha, a Mae também é um personagem angustiado com

sua propria condi¢do familiar e, por isso, estd tendo um caso de adultério com um vizinho.

O Pai, personagem em que a principal marca ¢ a violéncia, tanto a violéncia
verbal, demonstrada sempre nas falas agressivas com a esposa, como também a violéncia
fisica, ja que espanca a filha como forma de exercer controle e exigir obediéncia. Ao mesmo
tempo, o personagem apresenta um grande antagonismo entre 0 comportamento agressivo e
opressor e, a0 mesmo tempo, uma extrema covardia passiva diante do adultério da esposa e
diante da autoridade do noivo de sua filha. A passividade e a covardia serdo demonstradas
através de sua atitude de sono, que no contexto da obra representa de forma marcante o
escapismo dos que ndo querem enxergar a realidade que os cerca. Alguns didlogos travados

no final da trama sdo emblematicos para entendermos esse escapismo do Pai:

FILHA - (SARCASTICA) Na cama! (ELE NAO COMPREENDE) Mas ndo na tua!
(ELE DEIXA-SE CAIR NUMA CADEIRA, VENCIDO) Tanajura! (ELE CHORA)
Mata! O sinhé disse qui matava! Vamos! Eu sei o caminho! E ¢é perto! Vou na frente, lhi
mostro ondi é. (ABRE A PORTA DA RUA) Vamos, o sinho disse! (ELE CORRE PARA
A PORTA E A FECHA; COM MEDO) Mata ela... ¢ a mim também... (SENTA
CHORANDO).

PAI - (SUPLICANDO COM UMA VOZ DE DOR) Fala baixo!

FILHA - (SARCASTICA) Os vizinhos podi ouvi! Podi acorda!

PAI - (COMO ANTERIORMENTE) Mas si tu fala baixo elis num &vi nem
acordam. (LENTO) Si elis num soberem di nada ¢ f6 mi deitd... (CONCLUINDO) ...
num houve nada! Quando eu acorda amanha, tua mae ja deve 'td durmindo do meu
lado...

FILHA - Mas hoji? Agora?

PAI - (QUE NAO OBSTANTE, SENTE-SE CULPADO) Quantas vezes tenho
pesadelo... e acordo pior do que v0 acorda amanha. ..

Filha Moga apresenta ainda os personagens coadjuvantes: Vizinha e Jorge. A
Vizinha, uma personagem secunddria. A vizinha ¢ irma do homem com quem a Mae esta

tendo um caso de amor. Uma leva-e-traz dos recados entre os amantes facilitando os
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encontros amorosos. Jorge, o noivo da Filha também um personagem secundario Jorge entra
em cena apenas para mostrar a relagdo de autoridade e poder que passou a ter com a Filha,
uma substituicdo da figura paterna. Ao final da trama, a Filha serd abandonada por Jorge,

quando esse imagina que ela estd gravida.

Além dos conflitos familiares e das relacdes de opressao e adultério, a pega ainda
nos apresenta o fato deprimente de que os acontecimentos da Filha sendo abandonada pelo
noivo, nada mais sdao do que uma repeti¢ao da historia vivida pelos seus pais no passado. E ai
¢ que encontramos 0 mais interessante € o mais dramatico acontecimento retratado duramente
por Boal através da exposicao de conflito de geragdes de Filha Moga: o drama rotineiro de

uma vida triste € mediocre da qual ndo se consegue fugir.

FILHA - (NUMA ANGUSTIA) Papai... ¢ agora? (ELE A FITA. ENVERGONHADA)
Se... se... eu acho... Tem gente que... quando € assim, no comeco... tomando coisas que
elas receitam... remédios... Papai, o sinhd sabe di alguém? (SUPLICANDO) Dizem qui
¢ facil... O sinho sabe?

PAI - Sei. Quando tua mée fico gravida ela também quis isso qui tu qué. Eu
procurei. Tua mée tinha vergonha, tinha médo... foi deixando pra depois... pra depois até
qui eu fui m'imbora, deixei ela sozinha cum a familia dela... A genti qué faze as coisa,
tem vontade... mas acaba sempre fazendo... Ela disse tudo isso qui tu disse: toma
remédio, eli sai sozinho e tudo acaba bem... Foi deixando pra depois, foi deixando... e tu
nasceu! Ela tava sozinha como tu, na casa dos pais dela. Quando eu voltei tu ja tava
grandinha, mas num falava ainda. Voltei a tempo di ti insind a diz€ “papai”. Foi a
primeira palavra qui tu aprendeu. (PAUSA) Amanha, si tu ainda quizé... Ou na semana
qui vem... Daqui a um més... ou dois... si tu ainda quizé a gente procura... Agora vai
durmi...

Filha Moca e uma absurda censura

O Teatro Experimental do Negro tinha entre seus projetos para o ano de 1956 a
montagem de Filha Moga, no entanto, o texto de Boal, em 14 de fevereiro daquele ano
recebeu um parecer de censura do Departamento de Investigacoes — Divisdo de Diversoes
Piiblicas da Secretaria de Estado dos Negocios de Seguranca Publica de Sdo Paulo,

expedido pelo censor José Américo Cesar Cabral de onde destacamos o seguinte trecho:

Conforme despacho de V. S. procedi a leitura da peca “Filha Moca” de autoria de
Augusto Boal, requerida pelo Teatro Experimental do Negro. Estou de pleno acordo com

o ponto de vista de meu colega Raul Fernandez Cruz, pela impugnagao da referida peca.
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E lamentavel que o Teatro E. do Negro s6 escolha pegas com temas que ofendam a moral
e os bons costumes, para apresentar aos seus soOcios, compostos em sua maioria de
pessoas humildes, sem a divida compreensdo conforme pude verificar pela ocasiao de um

de seus espetaculos.

A arbitrariedade do censor fica evidente, pois 0 mesmo julga-se com competéncia
e poder para decidir as escolhas estéticas e artisticas que deveriam ser feitas pelo grupo de
artistas do Teatro Experimental do Negro. Mais contraria ao bom senso ainda, sua pretensao
em decidir que “pessoas humildes” nao possuem “a devida compreensdo” e, portanto, nao
podem estar sujeitas a obras que complexas. E, numa ultima interpretacao absurda, condena o
texto a ndo exibi¢do. Em Filha Moca, Boal descortina de forma bastante realista alguns
temas, tdo comuns e frequentes nas crises morais enfrentadas no seio familiar, mas segundo o
ponto de vista do censor, a simples apresentacao e discussao desses temas “ofendem a moral e

os bons costumes.”

AS “PECAS PERDIDAS”

Variadas declaragcdes de Augusto Boal, como a reproduzida abaixo, se reportam

ao fato de que parte de sua obra dramatuirgica acabou se perdendo:

Quantas pecas escrevi e quais? Ja& nem me lembro. Comecei cedo. Comecei faz muito
tempo. Tentei reunir alguns papéis, mas foi dificil: estdo espalhados em tantos paises
onde morei e onde fui ficando um pouco, misturado com livros e trapos. (BOAL, 1990,

vol.1)

Durante a pesquisa encontramos indicios e registros que, infelizmente, vieram a
confirmar a perda de tais obras. Nessa Fase dos Retratos Cariocas, este ¢ o caso das pecas
intituladas Whisky e Plantai Coqueiros sob a Janela de Vossas Amantes que sao abordadas na

sequéncia.
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Whisky

Citada em nota publicada no jornal carioca Ultima Hora de 3 de marco de 1952,
na coluna Teatro sob o titulo “Quadrilha que virou Whisky”, uma critica extremamente
elogiosa ao texto de Boal. Nessa nota, transcrita abaixo, poderemos observar algumas
caracteristicas do que deve ter sido a pega, mais uma adaptacdo Boal, nesse caso inspirada na

poesia de Drummond:

Volto hoje a abrir a pasta cor de rosa, para uma segunda apresentagdo de Augusto Boal o
novo autor que nasceu crescido e estd comegando por onde muitos ndo tém conseguido
acabar. Augusto Boal, que ¢ uma espécie de poeta dramatico que ndo faz versos, ficou
seriamente impressionado com a “Quadrilha” de Carlos Drummond de Andrade, por esse

motivo tomou ele aquela formidavel sintese e focalizou-a analiticamente.

Transcreverei “Quadrilha” de Carlos Drummond de Andrade, e praticamente, estaria

contada a peca, ndo fossem outros valores que o autor emprestou ao tema.

QUADRILHA

“Jodo amava Teresa que amava Raimundo

que amava Maria que amava Joaquim que amava Lili
que nao amava ninguém.

Jodo foi para os Estados Unidos, Teresa para o convento,
Raimundo morreu de desastre, Maria ficou para tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes
que nao tinha entrado na historia

Com esta “Quadrilha’ que ¢ a sintese de uma vida numa sociedade Augusto Boal fez uma
peca em um ato que chamou dc “Whisky”, didlogos de amor. Entram todos os
personagens. Menos J. Pinto Fernandes porque realmente ndo tinha entrado na historia e
mais um garcom. A cena fica dividida em dois pedagos separados por uma penumbra: de
um lado o bar e de outro um quarto. Conforme a iluminagao esta se passando ali ou acola.
O tratamento dispensado pelo jovem autor ao assunto cuja inspiragdo nasceu na
“Quadrilha” ndo poderia ser melhor. E fino, ¢ leve e ¢ movimentado. Além do mais
estrito realismo e da propriedade da linguagem existe sempre, como se fosse uma musica
de fundo, uma grande dose de humorismo fino, sem a preocupacao de fazer graca. Ha
drama, ha tragédia e ha comédia.

Ao abordar o tema da “Quadrilha” o autor poderia ter conspurcado a ideia do poeta, ou

simplesmente plagid-lo. Mas ndo aconteceu nada disto. A ideia inicial permanece como
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fonte inspiradora e conseguiu o desenvolvimento da sintese, sem ser analiticamente
enfadonho.

Os dialogos sdo muito equilibrados e cronometrados, bem como as mutagdes cénicas.
Sente-se a mais absoluta despretensdo do autor, a ndo ser a de fazer bom teatro com o
maximo de espontaneidade.

Fica, pois, aqui, mais uma vez, confirmado o meu prognoéstico quanto ao sucesso de
Augusto Boal como teatrologo. Ele ainda ndo teve pecas montadas: e essa sera sua maior
luta. Mas certamente vencera. Nesse dia faco questdo de estar na primeira fila para

continuar a bater palmas que desta coluna iniciei.

No dia anterior, 2 de mar¢o de 1952, a coluna Teatro sob o titulo Nasce um Novo
Autor, ja havia publicado uma breve trajetoria de Boal ao lado de sua foto, numa reportagem
que citava novamente a sua peca Whisky e ainda a peca Laio se Matou com uma pequena

analise critica desta obra.

Plantai Coqueiros sob a Janela de Vossas Amantes.

O mesmo jornal, Ultima Hora, em sua edi¢do de 11 de janeiro de 1957, na coluna
Teatro, assinada pelo jornalista e teatrologo Aldo Calvet, temos noticia sobre “uma nova peca
de Augusto Boal” intitulada Plantai Coqueiros sob a Janela de Vossas Amantes. A coluna, no
entanto, nao traria maiores informagdes sobre o texto.

Vale ressaltar que ambos os textos nao sdo citados por Boal no primeiro volume
de Teatro de Augusto Boal em que o autor nos apresenta a relacdo das pegas que criou como
também ndo receberam nenhuma citacdo na fortuna critica pesquisada na realizagdo deste

estudo.

AS “PECAS ACHADAS”

Durante nossa investigagdo encontramos na biblioteca da ECA - Escola de
Comunicagoes e Artes da Universidade de Sdo Paulo, fotocopias de textos datilografados de
Laio se Matou, Filha Mogca ¢ O Cavalo e o Santo datados de 1973. Com o objetivo de
preservacao e difusdo dessas importantes obras, ja que nenhuma dessas pegas foi impressa nas
edi¢cdes de O Teatro de Augusto Boal ou em qualquer outra forma de edigdo no formato livro,
julgamos relevante, portanto, proceder a digitalizagdo do referido material, bem como

disponibilizar o mesmo como um anexo deste trabalho.
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Imagem: copia das pecas de Boal digitalizadas durante a pesquisa

Pecas de Boal ndo impressas no formato livro,
encontradas na Biblioteca da ECA-USP e digitalizadas na
realizacdo desta pesquisa.
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FASE DA DOUTRINA TEATRAL ARENA
(entre 1956 e 1964)

ase iniciada em 1956, ano em que ocorre o encontro artistico de Augusto

Boal com o grupo Teatro de Arena, a emblematica companhia paulistana

que, sob o comando e inspiragdo de Boal, se transformou num dos
marcos da historia do teatro brasileiro imprimindo novas formas e conteudos do fazer teatral.
Nessa fase encontramos como mais caracteristico das pecas de Boal a tematica ligada a
brasilidade e a realidade social do pais e ainda a aplicagdo dos pressupostos estéticos
determinados nos Semindrios de Dramaturgia do Arena, a proposta de estudos idealizada por
Boal que definitivamente revolucionou a cena teatral brasileira. Também bastante
caracteristico na fase, o surgimento das primeiras parcerias de Boal com outros artistas do
Arena na escritura de pecas teatrais. Essas pecas sdo adaptagdes de classicos do teatro
universal, sempre num processo de nacionalizagdo dos enredos, tornando as pecas adaptadas
mais apropriadas as ligdes politicas que se pretendia transmitir.

O final dessa segunda fase ¢ determinado pelo Golpe de 1964 e por suas
consequéncias, que irdo impor aos brasileiros uma ditadura militar de extrema direita mantida
no poder por violentos mecanismos de patrulhamento, repressdo e controle ideoldgico.
Afinados com o pensamento politico marxista e avesso ao regime totalitario, Boal e os outros
artistas do Teatro de Arena, iniciariam um processo de resisténcia e engajamento libertario,
bem como se lancariam a uma ag¢do cultural critica e comprometida com a luta pela
redemocratizacdo do pais, conforme veremos mais profundamente nas analises da fase
seguinte.

Toda criacdo dramatargica de Boal na Fase da Doutrina Teatral Arena esta
intimamente relacionada ao seu trabalho na dire¢do e nas posicdes politicas e estéticas
assumidas pelo grupo. Por indicagdo de Sabato Magaldi, em meados de 1956, assim que
retornou de seus estudos na Columbia University of New York, Boal recebeu convite para
ingressar no grupo paulistano que havia sido fundado em 1953 e que cuja trajetéria inicial foi

assim sintetizada por Valmir Santos (2018):

O Teatro de Arena de Sao Paulo foi uma das primeiras companhias do Brasil a por em
pratica um projeto moderno de coletivizagdo da criagdo cénica e dramaturgica com vistas
a uma pesquisa continua da representacdo da sociedade brasileira. Entre 1953 e 1971, a
companhia foi responsével pela dissemina¢do de uma renovagao teatral sem precedentes,

com a valorizagdo do autor e dos temas inerentes a realidade brasileira, abordados com
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énfase nos contextos sociais e politicos, mediante o questionamento do modelo europeu
de interpretar e encenar, assim como da adogdo de formatos diversos de relagdo com o
publico — com base no espago da arena (como o proprio nome da companhia explicita),
no qual os atores s@o circundados pelo publico, ¢ que se presta tanto a produgdo
naturalista como a narratividade do picadeiro circense ou a roda do espetaculo de rua.

O grupo teve origem na primeira turma de atores formados pela Escola de Arte Dramatica
(EAD), liderada por José Renato. [...] Em fevereiro de 1955, o espetaculo A rosa dos
ventos, de Claude Spaak, sob direcdo de José Renato, inaugurou o espaco onde
atualmente funciona o Teatro de Arena Eugénio Kusnet, uma antiga loja desativada na
rua Teodoro Baima, na regido central. Na época, havia 144 lugares em arquibancadas

inteirigas, com almofadas. No centro, o “palco” tinha cerca de quatro metros de didmetro.

Boal com apenas 25 anos foi contratado para dirigir o recém-criado grupo, uma
funcao que dividiria com outro jovem artista, Jos¢ Renato Pécora, ator, diretor e fundador do
Arena. Mudando-se entdao para S3do Paulo, Boal iniciou verdadeiramente sua carreira como

um profissional de teatro, primeiramente, na fun¢do de diretor teatral.

O projeto estético comegou a incorporar um recorte politico com a chegada de Augusto
Boal, em 1956, [...] E se acentuou, no mesmo ano, com a chegada dos integrantes do
Teatro Paulista do Estudante (TPE), grupo amador politizado que tinha como orientador o
italiano Ruggero Jacobbi. Entre os artistas oriundos do TPE estavam Gianfrancesco
Guarnieri e Oduvaldo Vianna Filho, o Vianinha, ambos filhos de militantes do Partido
Comunista e jovens forcas do teatro de esquerda estudantil.

Além do conhecimento de dramaturgia, Boal trazia sua experiéncia de estudo das técnicas
de interpretacdo realistas norte-americanas, marcadas pela influéncia do Actor’s Studio.
Em pouco tempo o Arena criou um “laboratério de interpretacdo” em que Boal deu os

primeiros passos na apropriagdo local do método de Konstantin Stanislavski. (SANTOS,

2018, op. Cit)

O Teatro de Arena foi formado por um grupo de jovens atores ligados a EAD -
Escola de Arte Dramdtica da Universidade de Sdo Paulo, sob a inspiragdo do professor e
critico teatral Décio de Almeida Prado que foi quem apresentou a ideia do modelo
arquitetonico em arena: um palco central no mesmo nivel da audiéncia em formato circular ou
retangular, circundado por uma plateia em arquibancada. Um modelo de teatro até entdo

desconhecido na cena brasileira e que resultava num espaco cénico simples, barato e melhor
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adaptado a realizagdo de espetdculos com linguagens mais modernas que se distanciavam do

modelo convencional das tradicionais produgdes teatrais em palcos italianos.

Naquela época, José Renato era elogiado por ter introduzido no Brasil uma forma barata
de se fazer teatro. Verdade, mas ndo sé: introduziu espetdculos em que os atores eram
valorizados ao extremo. [...] Arena era olho no olho, close-up: atores em primeiro plano,
a menos de um metro dos espectadores, centimetros. O Arena parecia uma extensdo do

Actor’s Studio. Cara a cara. (BOAL, 2014, p.156)

Copias do estilo e dos padrdes estéticos dos teatros europeus, as poucas salas de
espetaculo do pais nessa €época eram sempre construidas no modelo de palco italiano, tipico
dos teatros europeus a partir do século XVII. Um palco retangular aberto para a plateia em
apenas um dos lados resultando numa relacao frontal entre ator e publico.

Em relagdo a estética dos espetaculos levados a cena na época de fundacgao do
Arena, as montagens teatrais tinham um cardter eminentemente comercial e, portanto,
realizadas na estética do bom-tom do teatro de boulevard que representavam verdadeiros
monopdlios ou, no minimo, eram de absoluta predominadncia nos palcos brasileiro, uma marca
tdo caracteristica que o critico teatral Edélcio Mostaco (1982) em suas analises, denomina
esse periodo como a “Era Burguesa.”

Assim, o Teatro de Arena representava um novo formato de palco, uma nova
concepcao linguagem e a possibilidade de produgdes de baixo custo formando um conjunto de
ideias bastante sedutor a um grupo de jovens estudantes de teatro em processo de inicio de
carreira. Além do que, se constituia na atmosfera modernizadora que se formara sobre o fazer

cultural do pais.

O Teatro de Arena de Sao Paulo evoca, de imediato, o abrasileiramento do nosso palco,
pela imposicdo do autor nacional. Os Comediantes e o Teatro Brasileiro de Comédia,
responsaveis pela renovacao estética dos procedimentos cénicos, na década de quarenta,
pautaram-se basicamente por modelos europeus. Depois de adotar, durante
as primeiras temporadas, politica semelhante a do TBC, o Arena definiu a sua
especificidade, em 1958, a partir do lancamento de Eles ndo usam Black-Tie, de
Gianfrancesco Guarnieri.

A sede do Arena tornou-se, entdo, a casa do autor brasileiro. O éxito da tomada de
posi¢do transformou o Arena em reduto inovador, que aos poucos tirou do TBC, e das

empresas que lhe herdaram os principios, a hegemonia da atividade dramatica. De uma
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espécie de TBC pobre, ou econémico, o grupo evoluiu, para converter-se em porta-voz

das aspiracdes vanguardistas de fins dos anos cinquenta. (MAGALDI, 1984, p.7)

Nao apenas no teatro, mas em todas as areas da cultura, o Brasil vivia uma fase de
grande efervescéncia, predominando o espirito otimista e reformador que marcaria o governo
de Juscelino Kubitschek (1956-1961) e os anos posteriores, até mesmo durante as crises do
curto e confuso governo de Janio Quadros em 1961 e, ainda, no conturbado projeto reformista
de seu sucessor, Jodo Goulart, que realizando um governo de tendéncia esquerdista acabaria
por incitar as forcas reacionarias do pais que aliadas ao poder imperialista norte-americano
provocariam o golpe militar de 1° de abril de 1964.

A segunda metade dos anos 50 somada a primeira metade dos anos 60 forma um
periodo marcado por um grande crescimento no setor das comunicagdes, com a consolida¢do
dos grandes conglomerados midiaticos. Na andlise de Renato Ortiz (2001), nesse periodo
temos também a “concretizacdo de uma segunda revolugdo industrial que consolidou um
mercado de bens materiais e impulsionou a criagio de um mercado nacional de bens
culturais”.

Era o resultado do sucesso da, historicamente denominada, Politica da Boa
Vizinhanga, iniciada nos tempos da Segunda Guerra Mundial, em que o governo norte-
americano desenvolveu um processo de dominagdo fundamentado no imperialismo
ideologico-cultural e, nesse contexto, implantava o que se chamou o American way of life,
estratégia de propaganda ideologica baseada na difusdo do modo de vida e dos bens de
consumo norte-americanos através, principalmente, dos meios de comunicacao de massa.

Nas paginas das revistas semanais como Manchete ou O cruzeiro, a elite
economica € a crescente classe média brasileiras, entre anuncios de automoveis, bens de
consumo e eletrodomésticos, agora fabricados no pais, acompanhavam com orgulho os
grandes sucessos internacionais brasileiros, como os titulos de Campedo Mundial de Futebol
de 1958 e o Bicampeonato em 1962.

Era um tempo de intensa nacionalidade e euforia de um pais que superava seu
“Complexo de vira-lata”, na famosa expressdo cunhada por Nelson Rodrigues que percebia na
vitéria da seleg¢do brasileira na Copa do Mundo de 1958 como a quebra de um paradigma de
inferioridade dos brasileiros que iria muito além dos campos de futebol. O pais também se
destacava pelas performances das eleitas no concurso Miss Brasil como, por exemplo, Marta

Rocha (1954), Terezinha Morango (1957), Adalgisa Colombo (1958), todas vice-campeas e
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ainda leda Maria Vargas (1963) a vencedora no mundialmente famoso concurso de Miss
Universo que consagravam a ‘beleza brasileira’ internacionalmente.

A onda otimista da cultura nacional tinha ainda outros destaques como os do
cinema brasileiro e seus prémios em festivais internacionais de cinema com filmes como O
Pagador de Promessas, dirigido por Anselmo Duarte (indicado ao Oscar de Melhor Filme
estrangeiro em 1963, ganhador da Palma de Ouro de Melhor Filme no Festival de Cannes de
1962, Prémio Especial do Juri no Festival de Cartagena de 1962, ganhador do Golden Gate
de Melhor Filme e Melhor Trilha Sonora no San Francisco Internacional Film Festival em
1962) e como Deus e o Diabo na Terra do Sol, filme de Glauber Rocha, grande sucesso no
Festival de Cannes em 1963.

Entre os sucessos culturais no Brasil do inicio dos anos 60, também se sobressaia
a arquitetura contemporanea de Oscar Niemeyer em Brasilia, dita “a capital mais moderna do
planeta”. A cada ano, surgia outro destaque na cultura e na midia nacional: o “melhor
carnaval do mundo” que a todos seduzia e encantava com os majestosos e luxuosos bailes de
gala das elites e com a alegria e criatividade das festas populares e desfiles de escolas de
samba; os acordes de uma nova musica popular, a Bossa Nova, género também consagrado
internacionalmente a partir de 1962 com o grande sucesso do concerto de Bossa Nova no
Carnegie Hall em Nova lorque.

Nos palcos, o teatro brasileiro ganhava maior relevancia através da cena
paulistana pelo excelente trabalho de companhias como o TBC — Teatro Brasileiro de
Comédia ou o Teatro Oficina ou ainda o Teatro de Arena. O trabalho teatral do Arena teve
ainda seus desdobramentos, atingindo os palcos cariocas, com a participacao de alguns de
seus artistas como Oduvaldo Vianna Filho em movimentos como os CPCs — Centros
Populares de Cultura, junto a UNE — Unido Nacional dos Estudantes ¢ ao TNC — Teatro
Nacional de Comédia.

Importante ainda notar que na época a intelectualidade e a classe artistica reunida
em torno dos movimentos teatrais se ligavam também aos movimentos musicais, conforme
nos esclarece Zuza Homem de Mello (2003), comentando, por exemplo, o papel do Teatro de
Arena, que buscava atingir com seus espetaculos uma perspectiva enraizadamente brasileira.
O grupo foi se unindo aos novos musicos e trabalharam juntos nas producdes das pecas. Os
ensaios dos sdbados iam aos poucos se transformando em shows de musica. Forma-se, nessas
reunides, o embrido do que viria a ser no Rio de Janeiro, o CPC — Centro Popular de Cultura
em dezembro de 1961, que acabou se transformando no brago cultural da UNE — Unido

Nacional dos Estudantes.
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Todo esse movimentado circuito cultural era fortemente dominado por artistas e
intelectuais afinados com a esquerda e assim permaneceu, mesmo apos a instalacdo da

ditadura de direita em 1964, como nos afirma Roberto Schwarz:

Entretanto, para surpresa de todos, a presenca cultural da esquerda ndo foi liquidada
naquela data, e mais, de 14 para ca ndo parou de crescer, A sua produgdo ¢ de qualidade
notavel nalguns campos, e ¢ dominante Apesar da ditadura de direita ha relativa
hegemonia cultural da esquerda no pais. Pode ser vista nas livrarias de Sao Paulo e Rio,
cheias de marxismo, nas estreias teatrais, incrivelmente festivas e febris, as vezes
ameacadas de invasdo policial, na movimentacao estudantil ou nas proclamagdes do clero

avancado. Em suma, nos santudrios da cultura burguesa a esquerda da o tom (2000, p.62)

Esse ‘tom de esquerda’ relatado por Schwatz como principal marco da vida
cultural brasileira nos principios do regime militar ja era predominante no Arena desde seu
principio, o que causou algum desconforto no momento da chegada de Boal, que era visto
com algumas reservas pelos novos companheiros. Sobre os primeiros impactos da presenga de
Boal, um entdo desconhecido estudante carioca com uma formagao teatral norte-americana,
junto a um grupo de artistas ligados ao partido comunista, ou, no minimo, um grupo de
simpatizantes da politica de esquerda, Jos¢ Renato, em depoimento a Hubert Basbaum,

declarou:

Eu estava trabalhando em TV e precisava de uma pessoa para dividir comigo a direcao do
Teatro e pedi ao Sabato Magaldi para indicar alguém. Tinha um jornalista do Rio que
vivia rondando a nossa porta, mas eu fiquei na sugestdo do Sabato. O jornalista era o
Paulo Francis.[...] O Boal, em seu primeiro trabalho, dirigiu uma peca americana, Mulher
do Outro Mundo, de Sidney Howard, com um sucesso mediano. Para essa peca ele
incorporou ao grupo o Chico de Assis. Sua segunda peca foi Ratos e Homens, do
Steinbeck, e ai sim um grande sucesso.

[...] Bom, com esse espetaculo Boal se afirmou. Eu ndo conhecia o Boal, ele morava no
Rio. Mas por ter chegado dos Estados Unidos, a ala esquerdista demorou a aceita-lo.
Chegou a ser acusado de espido da CIA. A proposito, disse Guarnieri, em entrevista a
Simon Khoury: “Sdbato procurou o Zé Renato e falou que havia chegado um cara muito
inteligente dos Estados Unidos, o Augusto Boal, que acabou de fazer dramaturgia ld, é
Jjovem e otimo diretor. O Zé Renato, sem pestanejar, contratou o Boal. Ele tomou essa

atitude sob protesto geral porque para nos ele ndo era Augusto Boal, mas Ogast Bouall,
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um cara colonizado, um norte-americano e nos estrilamos: Porra! Vdo trazer um
americano para nos dirigir. Essa ndo! Vamos entrar numa fria!”

Hoje, parece engracado, mas ndo na época, periodo mais intenso da Guerra Fria, quando a
luta antiamericana era o traco comum entre os comunistas de todos os paises.

(BASBAUM, 2009, p.76/77)

A harmonia politica do grupo, no entanto, ndo sofreu nenhum grande abalo, ja que
Boal também compartilhava das mesmas posi¢des de esquerda. A hegemonia em relacdo a
filosofia marxista iria ser uma importante presen¢a na dramaturgia realizada tanto por Boal
como por outros dramaturgos do Arena, que também se tornaram autores relevantes no teatro
brasileiro: Oduvaldo Viana Filho, Roberto Freire, Gianfrancesco Guarnieri, Francisco de
Assis e Benedito Rui Barbosa, entre outros.

Essa doutrina de esquerda na obra de Boal e dos outros autores do Arena se
manifestaria desde a escolha dos temas que seriam tratados ou adaptados até o emprego de
uma linguagem realista numa tonalidade coloquial evidenciando uma prosodia brasileira. Os
enredos deveriam destacar algum aspecto da realidade brasileira e algum carater pedagdgico e
reivindicatério em relagdo a busca por melhores condi¢des sociais. Era o principio de um
teatro politico, que ficaria mais forte como uma pratica dos pressupostos do Teatro Epico de
Bertold Brecht, a partir do engajamento do Arena contra a ditadura militar.

Essa opg¢do por tematicas nacionais e textos de contetido critico e reflexivo sobre a
realidade do pais num olhar de esquerda representariam uma grande mudanca na cena
brasileira, dominada por canones do teatro universal, tanto em sua forma como nos contetidos
exibidos nos palcos pelas grandes companhias paulistanas da época: o TBC-Teatro Brasileiro
de Comédia, o Teatro Popular de Arte de Maria Della Costa e Sandro Polloni, a Companhia

de Nydia Licia e Sérgio Cardoso e a Companhia Ténia-Celi-Autran.

Uma grande ruptura na dramaturgia veio com o advento do teatro politico e social. O
Teatro de Arena, que, improvisando em um prédio vazio a arena, solucionou a falta de
acesso do seu jovem grupo as casas de espetaculos mais tradicionais.

Em pouco tempo, o Arena se tornou um grande contestador do TBC (Teatro Brasileiro de
Comédia), passando a dedicar-se exclusivamente a textos nacionais engajados com temas

politicos e sociais. (Barbara Heliodora, 2008, p.174)
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Essa grande ruptura na historia da dramaturgia brasileira mencionada por Barbara
Heliodora teve a figura de Augusto Boal como o grande organizador e motivador € como
principal instituicdo pedagogica o Teatro de Arena através dos Seminarios de Dramaturgia.

A partir do encontro de Boal e de alguns outros artistas do grupo, se construiria a
uma doutrina teatral tipica do Arena, e essa ficaria mais evidenciada com os Seminarios de
Dramaturgia, uma amalgama resultante dos seguintes elementos: Método Stanislavski de
Interpretagdo, posicionamento politico e critico marxista, emprego de linguagens cénicas
contemporaneas, nacionalismo e tematica com foco na realidade social brasileira.

Essa mistura seria definitiva na historia da companhia. Em entrevista no jornal
gaucho Correio do Povo em 19 de setembro de 1959 ao grande teatrologo Fernando Peixoto,
posteriormente publicada na obra Teatro aos Pedacos, Boal descreve essa experiéncia tao
relevante para a historia do teatro brasileiro e tdo determinante para melhor compreensdao

dessa fase de sua obra dramaturgica:

Comegamos com um trabalho demorado. Ler autores basicos. Ibsen, Tchecov e outros. E
discutir as leis basicas da dramaturgia, tentando aplica-las a autores conhecidos. Primeiro
aqueles, depois a outros. Dentre os elementos de fora que tomaram parte em discussoes,
posso citar Ruggero Jacobbi ¢ Sabato Magaldi. Lemos, também, pegas de autores que ndo
pertenciam ao Seminario, como textos de Jorge Andrade. Faziamos leituras e debates. E,
sempre relatorios, analisando com franqueza.

Comecamos entdo o trabalho de colaboragdo nas pegas. Sempre criticas severas. La
ninguém esconde nada. Dizemos tudo o que pensamos, e s6 assim pode haver algum
resultado. Nao nos preocupamos com susceptibilidades dos autores. O autor que tem sua
peca examinada, discutida, debatida, pensa e modifica o que quiser. Nao o obrigamos, ¢
claro, a nada. Oduvaldo Vianna Filho, para citar um exemplo, reescreveu oito ou nove
versdes do Chapetuba Futebol Clube. E um trabalho coletivo. O autor faz o que quer.
Nunca perde sua individualidade. — E, inclusive, quando ¢ muito atacado, isso o obriga,
se ndo concorda com os ataques, a assumir uma posi¢ao mais forte e mais intensa para
defender-se. O que ja € um auxilio.

Até agora o “Semindrio de Dramaturgia” aprovou apenas duas pegas: Eles ndo usam
Black-Tie, de Gianfrancesco Guarnieri, ¢ Chapetuba Futebol Clube, de Oduvaldo Vianna
Filho. Outras foram discutidas, mas so estas duas aprovadas. E a sinceridade ¢ contra
todos. Eu, mesmo como diretor e orientador do Semindrio, ja fui bastante atacado por
minhas pegas. Atualmente estou refazendo uma delas, baseado em discussdes. E
Revolugdo na América Latina. E, partindo destes debates, sinto que estd realmente

melhorando. (PEIXOTO, 1989, p. 33)
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E Boal estava realmente melhorando como dramaturgo. Se comparadas as obras
da Fase da Doutrina Teatral Arena, com as da fase anterior dos Retratos Cariocas, veremos
uma evolugdo na escritura dos textos. As pecas da segunda fase demonstram uma maturidade
autoral e um maior dominio da carpintaria teatral, resultantes de sua aprendizagem nos
Estados Unidos e de suas praticas no Arena .

Um autor, agora, mais seguro e experiente Boal fard um menor nimero de
interferéncias indicativas das emocgoes e gestos pontuais do trabalho do ator ou da direcao do
espetaculo, seus didlogos, na medida em que se afastaram dos excessos da linguagem
segmentada que procuravam revelar um linguajar muito particular da camada social retratada
e se aproximaram de uma linguagem coloquial ¢ mediana e, portanto, ganharam maior
abrangéncia comunicacional.

Os cendrios, os personagens ¢ o0 modo de vida retratado, ndo sdo apenas os que
tipificam os suburbios cariocas, mas agora retratam melhor o brasileiro em suas variadas
matizes econOmicas e culturais, expressando um olhar mais aprofundado sobre as questdes
sociais ou comportamentais.

Como fruto desse crescimento das qualidades autorais de Boal, na fase da
Doutrina Teatral Arena nasce uma de suas pegas que tem um reconhecimento geral da critica
como entre as mais relevantes: Revolugcdo na América do Sul, destacada ndo apenas no ambito

particular de sua dramaturgia, mas também na antologia teatral brasileira do periodo.

AS PECAS DA FASE DA DOUTRINA TEATRAL ARENA

Os sete textos que serdo aqui apresentados na Fase da Doutrina Teatral Arena sao
bastante diversificados em relacdo aos enredos e géneros e, embora representem um maior
periodo em termos temporais, formam uma menor quantidade de pecas na comparagdo com o
conjunto de obras da Fase dos Retratos Cariocas. O proprio Boal nos da alguns indicios da

provavel razao desta menor producdo quantitativa:

Teve outras [pecas] mas que ndo chegaram nem mesmo a ter titulos: eram lidas em
primeira versdo no Seminario e fulgurantemente destrogadas. Nos éramos muito cruéis
em nossas criticas.

[...] Eu escrevia muito. Escrevia e rasgava. (BOAL, 1990. V.1, p.10)
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MARIDO MAGRO, MULHER CHATA

Nao deixo ninguém montar.

Augusto Boal

Sobre Marido Magro, Mulher Chata o que primeiro nos chama atengdo ¢ a
declaracdao de Boal destacada acima, presente em Trajetoria de uma Dramaturgia, no volume
I do livro Teatro de Augusto Boal. A partir dai, a divida que surge ¢ entendermos entdo o
porqué, ja que Boal ndo tece mais nenhum comentario sobre a peca.

Para isso, BOAL (2014, p. 171) em sua autobiografia, sob o subtitulo Marido
Magro, Mulher Chata e a Namorada Implicante, nos apresenta finalmente as provaveis
motivagdes dessa autocensura. Ao que parece, tudo deve ter se iniciado a partir da opinido
cruel dada na estreia do espetaculo em 1957 por uma namorada de Boal, uma atriz de nome
Maria Cristina, recém-chegada da Inglaterra, aonde havia estudado teatro: “Uma porcaria,
para ndo dizer merda, porque hoje ¢ dia de estreia e vocé poderia pensar que ¢ estimulo.”

Maria Cristina argumentou ainda que a pega era “uma chanchada horrorosa” com
“didlogos irresponsaveis”. No entanto, Boal descreve que sua namorada, apds assistir o
espetaculo, comecou a mudar de opinido encontrando varios pontos positivos na montagem,
enquanto ele proprio comegou a perceber a falta de uma maior profundidade de seu texto, fato

que Boal descreve, exagerada e comicamente:

Maria Cristina tinha razdo: eu tinha traido meus personagens da Penha, traidor da causa
operaria, da revolucdao socialista, do Homem Novo, de Stanislavski e Tchekhov, do
famoso Teatro com T maitsculo, da minha Ideologia com I maiusculo, tudo, ndo sobrava
nada!

[...] Vou proibir amanhd mesmo! Essa vai ser a Ginica montagem desse trogo! (BOAL,

2014, p. 172)

Antes disso, o proprio Boal, parecia bastante satisfeito com o resultado de seu
espetaculo, provavelmente o primeiro que escreveu apds sua formac¢do em playwriting nos
Estados Unidos. Diferentemente da critica sobre a falta de conteudo politico que apresentou a
posteriori, sua declaragdo no programa oficial da pe¢a nos revela um autor preocupado com o

processo de criagdo e seus resultados:
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Quando comecei a trabalhar nesta peca pretendia escrever um estudo psicoldgico da gente
moga de Copacabana, preocupada com o problema sexual. E uma verdade dbvia afirmar
que pelo menos cinquenta por cento da energia criadora de todo jovem de 18 anos, é gasta
em pensamentos amorosos. Quantos enredos improvaveis, situagdes equivocas, quantos
romances de 800 paginas ndo poderiam ser escritos com as fantasias de um sé rapaz como

Mucio. Ele é quase um simbolo, um estagio, talvez esquecido, na vida de cada um de nos.

Pensei no comego em criar em Mucio um herdi tragico. Mas tanta inocéncia, esperanca e
vitalidade ndo poderiam deixar de obstar em qualquer tragico desenlace. Aos poucos a
peca foi se transformando numa comédia e creio que mais ainda numa comédia moralista.
Artur, 0 amigo, passou para primeiro plano, para provar com o seu fracasso que “o crime
ndo compensa”. Mas a inten¢do moralista ¢, lamento confessar, circunstancial. O que
pretendo tenha resultado do meu trabalho é uma pega para divertir, para operar no
espectador ndo uma catarsis aristotélica, como fora a minha altissima pretensio oficial,
mas uma “catarsis comica” que o espectador se purgue dos pecados com que sonhou na

juventude.

Considerando a simplicidade e o imediatismo do enredo e das emocgodes, acreditei que um
tom coloquial, de conversa despreocupada, e marcacdes objetivas, diretas, fosse a unica

forma capaz de transmitir o contetido desta pega.

Exageros de Maria Cristina ou de Boal a parte, o fato concreto ¢ que Marido
Magro, Mulher Chata nao recebeu mais nenhuma montagem, embora tenha se tornado o
grande sucesso do Teatro de Arena, sendo a maior bilheteria da companhia em 1957 segundo
reportagem do jornal Ultima Hora de 22 de janeiro de 1958 na coluna Teatro Roulien,
cumprindo, por isso mesmo, além da temporada paulistana, algumas turnés em outras cidades
e uma temporada no Rio de Janeiro e, embora Boal tenha sempre se mostrado avesso aos
meios de comunicacdo de massa,

Marido Magro, Mulher Chata recebeu até uma montagem televisiva, no formato
de ‘Teleteatro’ que foi levado ao ar, ao vivo, na quarta-feira, 27 de novembro de 1957 na TV
Rio, conforme divulgagdo publicada na pag. 9 do jornal Ultima Hora de 30 de novembro de
1957, ou ainda uma série de programas de 15 minutos na 7V Paulista, realizados sempre as
segundas-feiras as 22 horas, conforme as matérias jornalisticas publicadas no acervo do

Instituto Augusto Boal.
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A peca trata sobre problemas do relacionamento amoroso entre 0os mais jovens e
se passa num apartamento em Copacabana, na época, um bairro da alta burguesia carioca. Os
personagens sao Mucio, Artur, Isabela e Nazareth: o primeiro, um rapaz que ndo consegue
realizar uma conquista amorosa € 0 outro um conquistador mau cardter de muita sorte;
Isabela, uma jovem tola e docil e Nazareth, ao contrario, bastante esperta;

Além desses quatro jovens, temos ainda um quinto personagem, o Marido Magro,
sempre a se queixar da chatice da esposa que o persegue. Dividida em trés atos, a peca ¢ uma
comédia de costumes sem nenhuma pretensao politica ou filoséfica de maior profundidade, e
talvez por isso, tdo criticada pela antiga namorada de Boal, fa das teorias do Teatro Epico de
Brecht.

Ao contrario, Marido Magro, Mulher Chata sempre foi muito bem recebida e
elogiada pela critica teatral. Na Folha de S.Paulo de 27 de janeiro de 1957, na coluna Teatro

Nacional, o teatrélogo Miroel Silveira destacava:

Augusto Boal dentro de sua pouca pretensdo traz um achego ao género comédia, e esta
montada pelo proprio autor, com inteligéncia e vivacidade. [...] embora ndo possuindo
uma originalidade que a coloque num primeiro plano artistico, traz um texto agradavel,

servido por um dialogo bem observado e fiel.

No jornal Folha da Manhda de 23 de fevereiro de 1957, a renomada escritora e
jornalista Helena Silveira também apresentava um parecer critico bastante favoravel e

elogioso:

Claro que nao vou incensar Augusto Boal colocando-o na altura de um Flaubert. Basta-
me dizer-lhe que conseguiu escrever uma pega sob todos os pontos de vista, deliciosa.

[...] O resultado ¢ aquele encantamento que a criatura leva para casa. E tdo inexato um
maduro nao gostar de Rock and Roll como ¢ o ndo gostar desse espetaculo.

[...] é linguagem universal e intemporal.

Na revista O Cruzeiro de 23 de fevereiro de 1957, na matéria intitulada Teatro em
Sdo Paulo, Clovis Garcia citou: “os incidentes criados ddo um sopro de originalidade a
comédia que possui o mérito principal da comunicagdo direta com o publico”.

Observando, enfim, as diversas criticas publicadas — todas muito favoraveis - nos
restou a sensacdo de que, tanto a namorada Maria Cristina como o préprio Boal, tenham sido

bastante severos com os seus posicionamentos criticos em relagdo a peca. Parece, antes de
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tudo, ser muito mais uma censura politica do que estética. A impressdo que se fica ¢ que na
andlise do referido casal o grande defeito de Marido Magro, Mulher Chata é o de
simplesmente ndo ser um texto a servigo da ideologia de esquerda.

Assinada pelo teatr6logo Aldo Calvet, o primeiro diretor do Servico Nacional de
Teatro, a critica publicada no jornal Ultima Hora em 23 de julho de 1958, refoga ainda mais
essa impressdo de que Marido Magro, Mulher Chata, tinha virtudes suficientes para merecer
0 sucesso e os elogios que recebeu e, da mesma forma, ndo representa apenas mais um texto

fatil e vazio no estilo dos vaudevilles:

A peca de Augusto Boal bem que se pode classificar de moralidade. Que significa marido
magro? Que quer dizer mulher chata? Apenas e simplesmente simbolos de infelicidade
conjugal. Os caminhos que conduzem aos desajustes matrimoniais podem ser outros mais
profundos e complexos, mas ndo estardo eles muito distantes da “visdo” psicologica do

autor, segundo a realidade da sociedade contemporanea.

Dois aspectos temos ali em tom de farsa: o dos quatro jovens namorados e o pobre diabo
ja reduzido a vitima do fracasso e frustragdo. Se a exposi¢do da decadéncia dos costumes
parece demasiado chocante, a conclusdo vale por base moral, pois ¢ em sintese uma
adverténcia que por imperceptivel no meio de tdo digestiva hilaridade, ndo se deve perder
como exemplo construtivo e edificante. Eis ai o melhor que Boal podia oferecer da sua

sensibilidade de teatrologo no escrever sobre essa futilissima mocidade dos dias atuais.

E, sinceramente, fé-lo com precisdo e seguranca, usando, inclusive, a linguagem exata,
refletindo os problemas e anseios, a inquietacdo ¢ o desespero, os desequilibrios e a
desorganizagdo em que a juventude vive e se expde a toda espécie de degradacdo, nos

vicios e crimes como indomavel no seu absolutismo e irrefredvel nos apetites.

Em Marido Magro Mulher Chata existe uma gargalhada de exaspero quase ininterrupta:
¢ a superficie porque 14 mais abaixo a dor inconsolavel, o grito de angtstia de uma

civilizagdo que marcha para o abismo sem o conforto da familia e sem o abrigo do lar.
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Matéria sobre Marido Magro, Mulher Chata na TV, no formato de Teleteatro. Programa levado ao ar,
ao vivo, no Rio de Janeiro, na TV Rio.
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HELENA E O SUICIDA

Outro dos textos teatrais de Boal sobre o qual encontramos nenhuma edigdo e
pouquissimas informagdes e que, infelizmente, ndo estd disponivel para consulta. As
informagdes encontradas, coletadas em declaragdes do proprio Boal, sdo dispares, nio
permitindo assim maiores conclusdes sobre a obra.

Na pagina 11 de Teatro de Augusto Boal — volume 1, a peca é descrita como uma
adaptacdo de Fedra ambientada em Copacabana, ja4 na pagina 169 de Hamlet e o Filho do
Padeiro: memdrias imaginadas, Boal nos fala da pega como uma adaptagcdo de outro drama
grego, com outra proposta de ambientagdo: um Edipo Rei, ambientado em S3o Paulo.

De qualquer maneira temos em Helena e o Suicida mais uma adapta¢do de Boal
que inseria um dos canones teatrais no contexto da realidade brasileira. Novamente com
inspiragao nas tragédias da mitologia grega, embora Fedra, na forma consagrada como a
conhecamos, se constitua num classico do teatro francés de autoria de Jean Baptiste Racine,
uma versao realizada num processo de adaptagao sobre a tragédia original de Euripedes.

Talvez a tematica construida por conflitos semelhantes nessas duas tragédias seja
0 motivo a trair a memoria de Boal.

Como vimos na abordagem sobre Laio se Matou, o mito de Edipo nos reporta a
uma paixao que supera os limites da moral e das leis, uma relacao incestuosa entre um jovem
e sua mae, tema que Boal ja havia visitado em Orungan. Ja a historia de Fedra segue nessa
mesma agdo dramatica das paixdes descontroladas.

Os infortinios de Fedra tém como causa um amor tabu, pois a esposa do Rei
Teseu, se apaixona violentamente pelo seu enteado Hipolito. Da conquista frustrada desse
amor ndo correspondido e suas consequéncias nascerdo todos os acontecimentos tragicos que
culminardo com a morte de Hipodlito, condenado pelos ciimes do pai, € com o suicidio de
Fedra, que ndo suportou toda a vergonha e todas as desgracgas causadas por sua conduta diante
dessa paixao.

O género do espetaculo ¢ outra das duvidas que surgiu durante a pesquisa.
Embora as possiveis pecas que tenham gerado essa adaptacdo sejam do género tragico, a
unica matéria jornalistica encontrada que faz men¢ao a Helena e o Suicida situa a pega como
uma comédia.

No jornal Correio da Manhd na edicao de 12 de marco de 1960, o 2? Caderno em

sua pagina 3 trazia uma grande reportagem sobre a estreia da peca A Revolugcdo na América
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do Sul sob o titulo Tudo sobre a Revolugcdo. O trecho dessa reportagem que fazia uma breve

apresentacdo do autor, ao comentar sobre os outros espetaculos de Boal assim mencionava:

Augusto Boal ¢ carioca de nascimento e de jeito. Suas primeiras pecas dramatizam os
suburbios do Rio: a Penha, o malandro, samba chorado, pescador pescando, birosqueiro,
biscateiro. Tudo preto e bem triste. Depois Augusto Boal, carioca, ndo conseguiu mais
escrever drama. E através da comédia que Boal se separa do sentimentalismo de para-
choque de caminhdo, da emogdo organizada sobre quadros morais caducados. “Marido
Magro, Mulher Chata”, “Helena ¢ o suicida”, “Plantai Coqueiros sob a Janela de Vossas

Amantes” e “Maria Conga” sdo comédias de disparate, de humor direto e sacudido.

AS FAMOSAS ASTURIANAS (ou Se eu fosse mulher, ainda que

muito bela, valha-me Deus — eu nunca seria donzela)

Uma adaptacao livre de Boal sobre a comédia de mesmo titulo escrita em 1612
por um dos mais consagrados escritores da literatura universal, Félix Lope de Vega, poeta e
dramaturgo, que escreveu mais de mil e quinhentas pegas teatrais.

A versdo de Boal, contendo dez personagens, foi escrita em versos e recebeu
primeiramente o nome Se eu fosse mulher, ainda que muito bela, valha-me Deus — eu nunca
seria donzela. E sob esse titulo que uma rara copia datilografada da referida comédia é
encontrada no acervo da Biblioteca Jenny K. Segall no Museu Lasar Segall em Sao Paulo.

O enredo original nos apresenta a lenda das cem donzelas asturianas entregues aos
mouros como paga de um tributo. Tal imposto ¢ determinado pelo rei das Asttrias, Don
Alfonso II, o Casto, temendo a conquista de seu reino pelos invasores mouros. A historia se
passa no século XII e tem como climax do conflito a conduta inesperada de Dona Sancha,
filha de Don Garcia, um velho conselheiro do rei.

Dona Sancha ¢ uma das cem mulheres asturianas vitimas do tal pagamento e no
cortejo da entrega resolve exibir seu corpo nu a todos, mas quando chega ao dominio dos
mouros, cobre sua nudez e mostra-se novamente digna e recatada como sempre havia sido até
entdo. Sancha justifica sua atitude acusando ironicamente seus compatriotas cristdos de
covardes e incapazes de reagir ao humilhante tributo, mas de outro modo, anuncia que diante

dos mouros, precisa se cobrir, pois afinal, eles sim, s3o homens de verdade.
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Em fungdo desse ato de bravura, Don Nuno Osorio, general asturiano, enamorado
de Sancha, se sente insultado e provoca uma revolta. Cheio de 6dio e apoiado pelo grupo das
mulheres vitimas do ato real propde a desobediéncia ao ditame do rei Alfonso II, que
compreendendo enfim, a humilhagdo a que sujeitara seu povo, revoga o tal pagamento de
tributo.

A adaptagdo de As Famosas Asturianas escrita por Boal em 1956 sera levada a
cena numa primeira vez em 1963 na cidade do Rio de Janeiro pelo Teatro do BIBSA, um
grupo teatral da comunidade judaica do Rio de Janeiro. BIBSA ¢ a sigla para a Biblioteca
Israelita Brasileira Scholem Aleichem, que se caracteriza por ser o embrido da cultura iidiche
na capital carioca. Segundo informacgdes da Associacdo Scholen Aleichem, com o passar do
tempo, a BIBSA se transformou num polo de convivéncia social, cultural e politica entre os
imigrantes judeus e seus filhos. Muitos desses militavam nas correntes de esquerda e
fortaleceram ideias progressistas, garantindo assim uma posi¢do relevante na historia do
socialismo brasileiro. Intelectuais importantes, como Jorge Amado e Aparicio Torelly, o
Barao de Itararé, participaram de debates politicos na Biblioteca.

O Teatro da BIBSA foi referéncia para os grupos teatrais amadores do Rio de
Janeiro e dele sairam figuras relevantes do teatro nacional, como o diretor Paulo Afonso
Grisolli, o ator José de Freitas, o cineasta Luiz Alberto Sanz, o diretor, ator, professor,
ensaista e critico Luiz Paulo Vasconcellos € o grande critico e teatrologo Yan Michalski que

assinou a direcdo artistica de Boal em sua montagem de estreia.

Imagem: Acervo Instituto Augusto Boal

Capa do programa do espetaculo —Teatro da BIBSA — Rio de Janeiro, 1963.
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REVOLUCAO NA AMERICA DO SUL

Até que em 1960 escrevi a minha primeira pega da qual continuo gostando muito, muito
mesmo, mesmo até hoje quando as condi¢des politicas e sociais mudaram tanto, mas

porém, mutatis estupidamente mutandis, continuam as mesmas. (BOAL, 1990, v. 1 p. 11)

Esse entusiasmo de Boal com a escritura de Revolucdo na América do Sul ¢
plenamente justificavel, ja que se trata de uma obra prima, singular na dramaturgia brasileira,
quando analisamos sua importancia historica, trama, personagens, conteudo abordado entre
outras qualidades dramaturgicas. Opinido compartilhada por diversos criticos e estudiosos de
Nosso teatro, COMo veremos exposto a seguir.

Situando a pega como um “documentario” realizado entre as influéncias do Teatro
Epico de Brecht e a incorporagdo do melhor da comédia classica de Aristofanes, na analise de

Sabato Magaldi:

[...] Augusto Boal orientou o Seminario de Dramaturgia, mas ndo havia produzido ainda o
texto capaz de coloca-lo entre os nossos melhores talentos. Revolugcdo na América do Sul
veio conquistar para o autor esse posto.

Abrindo um campo novo, mostrou também que a diversidade da nossa literatura
dramatica so tende a enriquecer-se. A principio, o texto deixava perplexo o espectador.
Certas cenas pareciam em vias de desfazer-se no caos, tal a forma indisciplinada e
anarquica. Fosse o dramaturgo um pouco mais longe, e ndo conseguiria conter a verve
desagregadora da acdo e do didlogo. A quase falta de estrutura, porém, € apenas aparente.
O flagrante episodismo nasce de uma necessidade intima da trama. O arcabouco define-se
em funcdo da personagem José da Silva, que estabelece a unidade do texto. A técnica
incide no procedimento épico. Recorda-se Mde Coragem, andando sem parar em busca
da sobrevivéncia. E esse o itinerario do protagonista: vai sucessivamente aos mais
diversos lugares, a procura do almogo. Outra proximidade do texto com a teoria
brechtiana esta no didatismo das cangdes finais das varias cenas, embora ele se mostre
mais um “suplemento” do espeticulo do que propriamente uma exigéncia organica do
original.

As raizes de Revolugdo encontram-se, a nosso ver, muito mais no espirito da comédia
aristofanesca. Nao s pelo feitio politico do autor ateniense, que passava em revista toda a
atualidade grega (sua origem aristocratica situava-o, de qualquer forma, na oposi¢ao).
Mesmo partindo de premissa doutrinaria diversa, Augusto Boal tomou o partido da total
rebeldia, da recusa de todas as taticas acomodaticias, justificadoras ou de conveniéncia. A

peca € contra tudo e contra todos, e, realmente, s6 a favor do operario José da Silva, que
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estd morrendo de fome. A lembranga aristofanesca ¢, porém, mais profunda, ¢ surge do
proprio esquema da fatura teatral, que procede por hipérbole e por abstragdo. O género
atribuido ao texto € o “documentario”. Nao estaria Augusto Boal reivindicando a verdade
absoluta do que exprimiu? O exagero ilusério da realidade tem por fim captar a esséncia
profunda dessa realidade. Em termos realistas, puramente, ndo se acreditaria que o
operario nao sabe o que é sobremesa, que tem um filho toda semana, que morre porque

almogou, depois de tanta fome. (MAGALDI, 1962, p.251)

Logo apos a estreia do espetaculo realizada em 15 de setembro de 1960, Delmiro
Gongalves na critica de domingo, do jornal O Estado de Sdo Paulo destacava como qualidade
do espetaculo a estética com que foi concebida a Revolucdo na América do Sul, um novo e

aguardado caminho para o teatro brasileiro:

A grande qualidade da peca de Augusto Boal é que, pela primeira vez, em nosso teatro,
todas as suas formas e técnicas foram usadas descaradamente, ¢ sem medo (digamos
assim) para atingir a um efeito desejado: circo, revista, mimica, cangdes, chanchada,
farsa, com um despudor, uma entrega total, que nos faz vislumbrar caminhos até agora
impensados e que ansidvamos ver empregados em nosso teatro, para uma nova procura,

para uma revisdo necessaria e total. (GONCALVES, 1960)

E mesmo diante do distanciamento temporal, que por vezes nos levam a uma
revisdo de conceitos e opinides, quase que meio século apos o Teatro de Arena levar a cena a
Revolucdo na América do Sul, a grande professora e pesquisadora do Teatro Epico no Brasil,
Ind Camargo Costa (2009), pontua a comédia de Boal como o inicio de percurso do teatro

politico na cena brasileira:

Na parte da admiragdo, que a pesquisa consolidou, encontra-se a constatacdo de que ele
realizou um dos mais importantes feitos da dramaturgia do inicio dos anos 60, que foi a
escrita e dire¢@o de Revolugdo na América do Sul. Tratava-se de avaliagdo provisoria que
até hoje ndo foi descartada, e ndo serei eu a fazé-lo: como demonstrei em meu doutorado,
com esta pega o teatro brasileiro (dramaturgia e cena) ja entrara para o campo do teatro

épico.

Marco inicial da dramaturgia épica no Brasil, inovagdo e renovagdo da estética
teatral nos palcos brasileiros e uma das primeiras pe¢as nacionais a apresentar uma critica
profunda e escancarada sobre a realidade politica do pais sdo alguns dos atributos que podem

ser encontrados sempre nas criticas e andlises sobre a Revolugdo na América do Sul. A pega,
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no entanto, tem ainda outros atributos exemplares como a opg¢ao pelo tom farsesco e circense
que tornam vidvel a encenacdo no género da comédia da triste situagdo retratada no texto: a
vida e morte de José da Silva, um operario brasileiro, paupérrimo, em todos os sentidos que
podem ser aplicados ao termo.

A mesma historia composta no género dramatico poderia resultar num texto um
tanto piegas, um fato que seria naturalmente provocado por um enredo pontuado de
excessivos sentimentalismos que surgem naturalmente nessa narrativa. Ja no formato da farsa,
os aspectos documentais de uma vida de opressdo e dificuldades sofridas por um pobre
operario sdo tratados numa hipérbole jocosa resultando num enredo em que predomina a
ironia como forma de revelar criticamente uma dura realidade. Dura e tragica realidade que
Boal didatica e radicalmente denuncia num estilo comico e caricatural. Como no caso da
miséria absoluta de José da Silva, que se esforga para ser preso e assim poder se alimentar na

prisao:

GUARDA — Por que essa vontade de ser preso?

JOSE — Porque estou com fooome, ndo me aguento mais dc pé, e o Unico lugar onde
ainda tenho esperangas de comer de graca € na cadeia.

GUARDA — D4 uma cela pra ele ai. (Policial procura a chave.)

JOSE — Ja falei com a minha mulher e com os meus filhos. Eles vdo matar, roubar,
assaltar, fazer o diabo pra vir a familia inteira se reunir aqui na cadeia.

POLICIAL — Cela 16.

GUARDA — Nao pode.

POLICIAL — J4 esta cheia?

GUARDA — Tém umas quarenta e nove pessoas la.

POLICIAL — Dezessete?

GUARDA — Superlotada.

JOSE — Nao tem importancia: eu fico preso aqui no corredor mesmo. Prometo que nao
fujo.

COZINHEIRO (Entrando.) — Seu Delegado. Assim o or¢amento acaba estourando. Ta
toda a populagdo vindo comer na cadeia. Se vocés prenderem mais alguém a
Penitencidria acaba indo a faléncia.

POLICIAL (Para José¢) — Vocé estd em liberdade por falta de provas.

JOSE (Desesperado.) — Mas eu sou perigoso.

GUARDA — Vocé é um homem livre.

JOSE — Eu sou um temivel facinora. Grrr... (Faz careta.)

POLICIAL — Pode dar o fora que na cadeia ndo tem lugar. Vocé esta livre.

JOSE — Me prende pelo menos até amanha. Eu matei o Gandi. A eletronica estava certa:
eu crucifiquei Jesus Cristo.

POLICIAL — Que diabo de homem que ndo quer a liberdade.

GUARDA — Vocé é um homem livre. (Jogam-no para fora pelo fundilho das calgas.)
JOSE — Eu sou um homem livre.



MUITO ALEM DO TEATRO DO OPRIMIDO: um panorama da obra dramattrgica de Augusto Boal

(Canta a Cangdo da Liberdade.)
Passo a vida trabalhando

Dando duro no batente

A comer de vez em quando

Isso é vida minha gente

Se ser livre € passar fome

Nao quero ser livre ndo.

Inspirada no estilo das tradicionais esquetes das revistas musicais Revolugcdo da
Ameérica do Sul ¢ composta com cenas curtas geralmente de carater satirico ou ir6nico. A
comédia de Boal tem em sua estrutura os elementos recomendados por Brecht como recursos
importantes de sedugo e refor¢o de ideias na proposta do Teatro Epico: a narrativa, o humor
e a misica. Mais ainda, na comédia de Boal as pressuposicdes do Teatro Epico de Brecht
estdo aplicadas na tematica social abordada, que ¢ profundamente analitica, critica e severa
com os poderes do capitalismo.

Em sua formulagdo sobre os pressupostos gerais da estética brechtiana, Gerd
Bornheim (1987, p.47) destaca o elemento social como a esséncia dramaturgica do estilo
épico afirmando que “a problematica social ¢ principio, meio e fim de todo teatro de Brecht.”
Esse mesmo caminho ¢ percorrido por Boal na concepc¢ao de sua Revolucdo da América do
Sul.

A peca ¢ dividida em quinze cenas, cada uma dessas cenas recebe na escritura um
titulo com efeito descritivo. Acompanhando essas nomenclaturas definidas por Boal temos a
proposta estrutural de um ‘palco cientifico’ do género épico e ainda uma breve sinopse do
enredo:

Cena um: Por que motivo José pediu aumento de salario;

Cena dois: Grande Prémio Brasil — corrida entre o salario minimo e o custo de vida;

Cena trés: José da Silva, cheio de fé pede emprego na cdmara dos deputados;

Cena quatro: Como vedes, tornou-se inadiavel a necessidade de uma revolugdozinha.
Cena cinco: Num s6 dia, José da Silva ¢ preso, torturado e expulso da cadeia;

Cena seis: Enquanto José da Silva se desespera, os politicos tratam dos sagrados
interesses da nagao;

Cena sete: Como José da Silva descobriu que o Anjo da Guarda existe;

Cena oito: A revolucdo da honestidade também coliga, ou a unido acaba com a revolugio;
Cena nove: José da Silva aceita favores do governo;

Cena dez: Os candidatos apresentam ao povo seus programas politico-econdmicos;

Cena onze: Abandonado pela nagdo, José da Silva vai morrer na floresta;

Cena doze: Enquanto José falece, o lider recorre a poderes intemporais;

Cena treze: José da Silva ¢ salvo milagrosamente;

Cena quatorze: José da Silva cumpre o dever sagrado [votar];

Cena quinze: Terminadas as elei¢des, José da Silva morre em circunstancias curiosas;
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O elemento fundamental que organiza e da sentido a trama bastante fragmentada
e, por vezes, um tanto caotica ¢ o personagem protagonista Jos¢ da Silva.

Desprezado, enganado, ultrajado e subjugado em todos os niveis de suas relagdes
pessoais, sociais e politicas, o José da Silva da Revolucdo na América do Sul muito mais do
que uma exagerada representagdo de algum operario sem perspectivas de uma vida melhor, é
um icone da pobreza nacional e da espoliacdo a que nosso povo mais humilde sempre esteve
vitimado por uma elite gananciosa, por um estado injusto e autoritario ¢ por um modelo
imperialista de dominagdo.

A historia de Jos¢ da Silva ¢ a histéria de um martir que luta contra a fome, uma
fome simbolica e absoluta que o faz caminhar entre desmandos, injusticas, negligéncias,
exploracdes e traicdes de patrdes, politicos, poderosos, da propria esposa e dos proprios
companheiros. No entanto, em todo esse caminhar, sempre teremos a predominancia de sua
inércia apolitica e de sua ingenuidade esperangosa. Ineficiente em sua busca por melhores
condicdes de vida, José da Silva, ndo reclama, ndo se revolta e tende sempre a acreditar mansa
€ passivamente em seus opressores, como podemos acompanhar desde a primeira cena da

peca, no trecho destacado abaixo:

MULHER — Que ¢ que vocé esta esperando? Vai pedir aumento!

JOSE — Vou sim, depois do almogo.

MULHER (Saindo.) — E ndo me volte pra casa sem o dinheiro! (Vai sair.)

JOSE — Escuta meu bem, vocé ia esquecendo de me dar o almogo.

MULHER — Que almocgo, seu desavergonhado? Entdo vocé pensa que vai comer todo
dia? Nao ¢ milionario pra por o nosso filho na escola, mas ¢ milionario pra comer todo
santo dia! Vai pedir aumento! (Sai.)

JOSE (Triste.) — O que ¢ que eu fago?

ZEQUINHA — Revolugao (Come.)

JOSE — Eu vou ¢ falar com o patrao!

ZEQUINHA — Pensa que adianta?

JOSE — Quem sabe, ele tem bom coracio.

ZEQUINHA — Na fabrica ele quer ¢ ficar rico.

JOSE — Primeiro eu vou contar a minha miséria. Se ele disser que ndo, ai eu ameaco!
(Exaltando-se.) ‘Eu vou pra rua de faca, pau e navalha! Esse aumento de salario tem que
sair! Ja fui explorado a minha vida inteira! Eu quero aumento! No6s queremos aumento!”
(Luz no Patrdo que pode entrar no escuro carregando a sua mesa e cadeira. Usa cartola
e casaca. Maquiagem exagerada de homem mau. Estd sentado, somando, José da Silva,
humilde, tira o chapéu que pde no peito, abaixa a cabeca e fala em tom submisso)

JOSE — Patrdozinho. Eu vim aqui porque, sabedor que o senhor tem bom coragdo, vim
pedir, se fosse possivel, um aumento. Um aumentozinho, bem pequenininho!

(O Patrdo continua somando, sem olhar para ele.)
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JOSE — Porque do contrario, eu ndo posso mais trabalhar. V4 1a que eu nio almoce todo
o santo dia, também ndo sou exigente, mas pelo menos de vez era quando. E se o senhor
me da um aumento de dois contos e oitocentos..,

(O Patrdo move o brago.)

JOSE — O que ¢ que o senhor deseja? Apertar esse botdo? Pois nio, as ordens.

(Aperta o botdo. Toca uma campainha. Entram dois homens. José ndo o vé.)

JOSE — E oitocentos, dizia eu, eu podia comer melhor e trabalhar mais pro senhor.
Quem saia lucrando era Vossa Exceléncia e Excelentissima Familia, que podia comprar
mais um cadilac sedan de quatro portas, o que alids é muito justo.

(os dois homens obedecem a um sinal, seguram-no pelo fundilho, e péem-no para fora.
Limpam as mdos e saem.)

JOSE — Patrio, patrdozinho! Eu ainda nio acabei de falar. Isso é uma democracia.
(Apaga a luz do Patrdo.)

JOSE — Isso aqui ¢ uma democracia, ou aqui se habla castellano?

ZEQUINHA — Esta tudo errado!

JOSE — Eu quero ver a hora que eu morrer de fome, como que ele vai ganhar dinheiro!
ZEQUINHA — Vai pra rua de faca, pau e navalha!

JOSE — Entfio vamos logo fazer essa porcaria essa revolugo!

Além de José da Silva, os outros personagens da peca sdao os seguintes:

Zequinha, no inicio da peca, nos sera apresentado como mais um operario, um
companheiro de trabalho de José, durante a trama veremos Zequinha se tornar simbolo de
honestidade e, por isso, um candidato a presidéncia da republica. Logo a seguir, Zequinha
sera cooptado pelo sistema e se tornarda um traidor das causas de sua classe social € como
candidato politico representa um embusteiro, comprometido em defender os interesses da elite
€, a0 mesmo tempo, por suas origens humildes, se apresentar aos eleitores como um defensor
dos mais pobres.

Mulher de José, a principal funcdo da personagem ¢ ser a voz de uma familia
miseravel, com suas caréncias e sua ignorancia. A Mulher de José tera um comportamento
amoral provocado pela pobreza a que estd condenada. Pragmatica, ¢ quem impulsiona José
para que busque qualquer solu¢do para as indigéncias a que estdo submetidos, ndo se
importando com as questdes éticas que possam envolver essa busca.

Outros personagens de destaque para a conducdo do enredo sempre serdo
arquetipicos para a valorizagdo de uma visao de esquerda sobre a manuten¢ao do status quo
capitalista: o Lider politico, o Patrdo de José, o Milionario, o Jornalista e o Delegado, sendo
que todos sdo egoistas, mesquinhos, enganadores, espertalhdes ou possuem quaisquer outras
mas tendéncias de carater, utilizadas sem escripulos para a manutencdo ou ampliacdao de seus

poderes.
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Por fim, temos ainda o Anjo da Guarda, outro personagem com um grande
destaque pela sua representacdo simbdlica. Os anjos segundo as tradi¢cdes teologicas cristas,
hebraicas ou islamicas s3o mensageiros Deus. Emissarios que fiscalizam os homens e também
soldados do exército divino que cumprem os mandos e desmandos de Deus sobre a vida na
terra. No caso de Revolucdo na América do Sul, o Anjo da Guarda, sera a eminéncia parda
dos acontecimentos politicos retratados no espetaculo. E a representacio dos controles e das
acdes secretas do poder imperialista norte-americano a conduzir os destinos do nosso pais. O
personagem, sempre que compreensivel, terd suas falas na lingua inglesa, ou nos didlogos
maiores ou mais complexos, Boal indica falas com acentuado sotaque norte-americano.

A peca tem ainda diversos personagens menores. Personagens eventuais sempre
representando estereotipos de figuras populares tipicas do Brasil: Vendedor, Feirante, Homem
do Frete, Homem do Pneu, Condutor do Bonde, Madame, Deputados de diversas matizes,
Esfarrapados, Tarado, Prostituta, Revolucionarios, Guarda, Policial, Cozinheiro, Magro,
Baixinho, Médico, Enfermeira, Espirito Guia, Espirito e Espiritinho. Para esses personagens
Boal sempre nos sugere caracteristicas que melhor tipifiquem a regido do pais como o sotaque
ou alguma caracteristica demografica: altura, peso, raga etc. Outros personagens na condi¢ao
de figurantes sdo citados no modo ‘coletivo’, por exemplo: Povo, Todos ou ainda como
‘elenco’, representando a propria trupe de atores como: Narrador e Atriz.

Em a Revolugcdo na América do Sul os didlogos sdo ageis, econdmicos e precisos
na conducdo da narrativa e, no entanto, temos ainda assim no recurso das falas uma singular
capacidade simbdlica para provocar nos espectadores construgdes metaforicas entre as cenas e
a realidade da vida nacional, contribuindo dessa forma para o grande valor didatico da peca
como mensagem de denincia e de engajamento ideoldgico, como veremos no trecho
destacado da cena final em que o Lider Politico e Zequinha estdo comentando a morte de José

da Silva, que morreu engasgado quando finalmente havia conseguido comer:

LIDER — [...] Sera o defunto fundamental
Vela ndo ¢ preciso
basta s6 uma inscrigao
arrancada a duras penas
de dentro do coragao.
“Jose da Silva aqui jaz.
Quem era, quem nao era,
Ou porque foi que morreu,
pouco importa, tanto faz,
Ja que a Patria agradecer
Obrigado José da Silva
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pois tu morreste por mim.
Foi duro fazer tanta rima
mas agora chego ao fim”.

ZEQUINHA —  Agora compreendo a minha antiga condi¢do. Mas se ¢ verdade que
tudo depende do operario, o que é que vamos fazer, ja que esse morreu?

LIDER — Parece que entramos bem.

ZEQUINHA —- Precisamos descobrir outro operario que ¢ pra gente continuar
roubando.

LIDER — Claro que precisamos.

ZEQUINHA —  (Observando o coveiro que cuida de José.) Coveiro é operario?
LIDER — E. Coveiro é operario.

ZEQUINHA —  Entdo achamos.

(Precipitam-se todos atrds do coveiro, que foge assustado. Ficam apenas o narrador do
comeco da peca e uma atriz. Os dois cantam simultaneamente.)

NARRADOR — Morreu de barriga.
Morreu de barriga
Morreu de barriga vazia (bis)

ATRIZ — Eu sou pobre, pobre, pobre
de marré, marré de sim (bis)

NARRADOR — José é um que morreu.
Mas vocés ainda nao.
Aqui acaba a Revolugao.
L4 fora comecga a vida;
e a vida é compreendei
Ide embora, ide viver.
Podeis esquecer a pega
Deveis apenas lembrar
que se teatro ¢ brincadeira,
la fora... € pra valer.

(Cantando enquanto sai.)
L4 se vao os governantes
aqui ndo fica ninguém
Fica 0 homem que morreu

e a mulher que diz amém.

(A luz sai em resisténcia.)
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Um ultimo destaque a ser ressaltado em a Revolucdo na América do Sul talvez
ndo tenha sido querido ou previsto por Boal, mas, infelizmente, ¢ facilmente constatado na
confronta¢do do seu texto com diversos acontecimentos da vida social e politica brasileira.

Como uma capacidade premonitéria, Boal nos alertou sobre fatos e problemas
sociais nunca superados, mesmo apds a redemocratizacdo do pais. Como um mau pressagio
apresentou acontecimentos e praticas politicas espurias que se tornaram parte integrante da
historia politico-partidaria do pais, mesmo durante os longos anos em que os partidos de
esquerda estiveram no poder, o que, provavelmente, seria uma decep¢do para o nosso genial

autor que realizou uma obra verdadeiramente progressista em nome dos excluidos.

Capa da primeira peca de Boal a ser editada como livro.
Colegao: Novissimos; vol.7, Editora: Massao Ohno. Ano: 1961
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Capa de materiais de divulgacdo da primeira montagem da peca em 1960: revista e folheto.


http://www.portaldoslivreiros.com.br/
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JOSE, DO PARTO A SEPULTURA

O personagem José da Silva, protagonista de Revolucdo na América do Sul,
agradou tanto a Augusto Boal que, logo na sequéncia daquele espetaculo, o autor resolveu
fazer uma maior imersdo sobre essa personalidade, talvez como uma forma de entender um
pouco mais como se processava o comportamento de passividade e de esperanga que José
demonstrava diante dos fatos que, racionalmente, deveriam provocéd-lo a uma busca de

mudangas:

Resolvi escrever a biografia de José da Silva, uma espécie de Dom Quixote sincronico, da
pra entender? E assim: o Dom Quixote mesmo é anacrénico; nio ¢? Isto é: ele acredita
em valores morais que ja tinham sido vigentes noutra época [...] O meu Quixote-José ¢é
sincronico: ele acreditava nos valores que a burguesia jura que professa, mas ¢ mentira. .

(BOAL, 1990, v. 1 p. 11)

De fato, talvez essa seja mesmo uma das questdes mais interessantes a envolver o
comportamento de José da Silva: qual a razdo de tanto conformismo diante dos poderes
opressores? Poderiamos recorrer a imagem conceitual proposta pelo antropologo Sergio
Buarque de Holanda em seu livro Raizes do Brasil: a imagem do ‘Homem Cordial’, expressao
que significa aquele que age motivado pelos instintos do coracdo. Trata-se do homem que
privilegia o afetivo, a informalidade, a pessoalidade nas relagcdes. Talvez tenha sido dai que
nasceu a ideia disseminada, até em outros paises, de que o brasileiro ¢ um povo pacifico,
acolhedor e sempre de bem humorado, apesar das condigdes adversas em que vive, como a
pobreza, a falta de educagdo, a violéncia etc. Ou entdo essa mesma cordialidade poderia
explicar também o nosso ‘jeitinho brasileiro’ que apela para o humor e a amizade em seus
aspectos positivos ou para a corrup¢do e pequenos delitos para burlar as regras e leis. A
questdo poderia ainda ter caminhado sob o ponto de vista de identidade étnico-nacional,
conforme as analises de Darcy Ribeiro em O Povo Brasileiro: a formagdo e o sentido do
Brasil, em que se aborda a nossa condicdo de nativos oriundos da mesticagem que
historicamente viveu sem consciéncia de si, afundada na ‘ninguendade’.

Na busca de apresentar as possiveis respostas sobre um comportamento tdo
decisivo do povo brasileiro, Boal seguira por outro caminho e se valera apenas dos mesmos
recursos anteriormente apresentados na Revolugdo na América do Sul: a ideologia marxista
como a tese a ser apresentada na critica social e politica proposta e a farsa como género

dramatico apropriado para apresentar a discussao proposta pelo enredo.
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No entanto, os resultados desta vez, ndo se apresentaram tdo favoraveis. E a
impressdo que se fica quando acompanhamos algumas criticas e depoimentos. A detalhada
analise do mais respeitado critico do periodo, o professor e teatrélogo Décio de Almeida
Prado, apresentada primeiramente no jornal O Estado de Sdo Paulo logo apods a estreia em
1962 e editada em 1964 na obra Teatro em Progresso, ndo é nada favoravel aos resultados
dramatirgicos, mas bastante eclucidativa sobre a escritura da peca em alguns trechos

transcritos a seguir:

“José, do Parto a Sepultura”, peca de Augusto Boal estreada ontem para a critica, procura
reunir o Util ao agradavel, combinando em doses mais ou menos equitativas a farsa e a
pregacdo politica de esquerda. De outras vezes, a formula — que, como se sabe, é a do
Teatro de Arena — tem funcionado bem. Desta vez, ndo. Por um lado a pregagdo é por
demais obvia, repetindo com aplicacdo o abc do marxismo; por outro, a comicidade so6
rende pela metade, ou menos ainda, o que ¢ grave num texto que quer fazer rir
praticamente a cada replica. Ha coisas inteligentes, ha coisas engracadas, mas sempre em
detalhe — o conjunto é que jamais se engrena com eficiéncia. No fim, em vez de nos
ficar uma critica severa da sociedade capitalista, a imagem que nos acompanha, ao
deixarmos o teatro, ¢ a de um “sketch” gigantesco, que durasse duas horas e meia. Como
parece longo, em certos momentos, o caminho que conduz José do parto a sepultura!

[...] “José, do Parto a Sepultura” ressente-se desta obediéncia excessiva a teorias. O
espetaculo possui indubitavelmente unidade, estd concebido como um todo, mas sem
alcancar aquele nivel de espontaneidade que distingue as representagbes similares do
Teatro de Arena, muito mais livres do ponto de vista tedrico.

[...] Augusto Boal prefere, em vez de descobrir novos conceitos, repetir os velhos que
ainda ndo se tornaram realidades politicas. Uma primeira parte de sua demonstragao versa
o tema: a religido é o opio do povo. Uma segunda prova de que no sistema capitalista a
porc¢ao mais consideravel do lucro vai para os bolsos do patrdo e ndo do operario (a todo
momento esperamos ver surgir a expressdo “mais-valia”). Uma terceira revela que o
homem na sociedade moderna torna-se um objeto, alienando-se, perdendo a sua
caracteristica substancia humana — e assim por diante. Nao vamos discutir essas ideias —
e nem seria aqui o lugar para fazé-lo. O que nos pareceu imperfeito foi a combinagdo
entre esse nucleo de pensamento, essencialmente sério, para nao dizer dramatico, e a
forma do espetdculo que Boal desejou derivar da comicidade popular brasileira, dos
nossos circos e dos nossos teatros de revista. Nao diremos que semelhante combinagdo

seja impossivel: o maior mérito da “Revolu¢do na America do Sul” foi té-lo conseguido,
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¢ verdade que com uma carga doutrindria incomparavelmente menor. De qualquer forma,
em “José do parto a sepultura” uma coisa pareceu sempre prejudicar a outra,

[...] Voltemos a “operarios de todo o mundo, uni-vos”. A citagdo ndo caiu do céu por
acaso: a frase comparece, de fato, no texto de Boal. Mas em que circunstancias? Uma
crianca de meses (representada por um adulto), vé-se pressionada pela mie e pela avo
para dizer a sua primeira palavra. Uma quer que ela balbucie. “mamae” (e para convencé-
la exibe um pedaco de goiabada explicando que se chama “mamae”); a outra, por
processos analogos, ndo menos fraudulentos, exige que ela fale “vovo”. E ¢é sobre essa
expectativa de farsa grotesca que a crianga langa ao publico o famoso lema do manifesto
comunista de 1848. O efeito, em cena, ¢é irresistivel, pegando- nos absolutamente de
surpresa. Triunfo total da comicidade circense. Mas tera sido com esse objetivo que Marx
e Engels langaram o mais famoso “slogan” politico do mundo moderno?

Ha momentos em que ¢é preciso optar: brincar ou falar sério. Pretendendo ser ao mesmo
tempo discipulo de Brecht e de Alfred Jarry, apoiando um pé na racionalidade e outro no
absurdo, Augusto Boal acaba comprometendo a propria estrutura interna de sua pega,
com os meios desmentindo os fins. Como farsa, pesa sobre ela o excesso de intengdes
didaticas, a massa de conceitos politicos; ¢ como pega politica, faz rir frequentemente

daquilo mesmo que deseja reverenciar.

José, do Parto a Sepultura teve estreia na capital paulista, ndo pelo Teatro de
Arena como seria o mais provavel, mas sim pela trupe do Teatro Oficina, outra significativa e
renomada companhia na histéria do teatro brasileiro.

O Teatro Oficina, nessa época estava iniciando suas atividades profissionais.
Havia se organizado em 1958 junto a alguns alunos da Faculdade de Direito do Largo de Sdo
Francisco da Universidade de Sdo Paulo. Em 1961 o grupo se profissionalizou e conseguiu
permanecer em atividade até os nossos dias, sendo considerado um patrimonio cultural
brasileiro por sua historia de resisténcia para a sobrevivéncia de seu trabalho, pelas lutas para
a redemocratizagao do pais e, principalmente, pelo relevante valor estético e cultural de seus
espetaculos.

O Oficina foi também a ‘casa’ de grandes artistas do teatro nacional como Renato
Borghi, Fernando Peixoto, Etty Fraser, ftala Nandi, Fausi Arap, Célia Helena, Eugénio
Kusnet, Raul Cortez, Betty Faria, e outro tantos. Entre esses, destaca-se ainda a dire¢do
artistica de José Celso Martinez Corréa que até hoje mantém vivo o trabalho do grupo. José,

do Parto a Sepultura, foi uma das primeiras montagens do grupo em sua fase de



MUITO ALEM DO TEATRO DO OPRIMIDO: um panorama da obra dramattrgica de Augusto Boal ﬂ

profissionaliza¢do. A direcdo do espetaculo ficou ao cargo de outro jovem artista estreante
que se tornaria um dos mais renomados diretores teatrais do pais, Antonio Abujamra.

Como homenagem a Abujamra, no seu falecimento em 28 de abril de 2015, o
dramaturgo e diretor do Teatro Oficina, José Celso Martinez Corréa escreveu uma carta
péstuma ao velho companheiro e em trechos desse documento encontramos outras noticias

interessantes sobre a comédia de Boal, que logo saiu de cartaz por falta de publico:

No comecinho dos anos 1960, no segundo ano de vida do Teatro Oficina, convidamos
vocé, Abu, para dirigir a 6tima pega de Augusto Boal “José, do Parto a Sepultura” A peca
ndo tinha personagens, mas, sim, ‘entidades’ O Zé ¢, por exemplo, ‘todomundo’,
‘qualquer um’, ‘todos nds’. Tua direcdo, Abu, se deu perfeitamente com este teatro. E
mais: radicalizou com o que vocé trazia de formalmente mais belo e contemporaneo, nos
atores. Atrizes, com seus figurinos coloridos nas marcagdes, desenhando no “Teatro
Sanduiche” coreografias com pessoas que criavam arquiteturas cénicas Mehyerholdianas.
No elenco, olha s6: Minam Muniz. Fauzi Arap, Etty Prazer, Chico Martins. Ronaldo
Daniel, Emilio de Biasi, Wolfgang, Geraldo Dei Rey. Era novo, era magnifico.

Mas, lembra? Ninguém foi assistir. O publico, nesta época, era viciado em realismo, ¢ a

peca teve de sair de cartaz.

Imagem: arquivo O Estado de Sao Paulo

Cena da montagem de estreia de José, do Parto a Sepultura.
Direcao de Anténio Abujamra. Produgdo: Teatro Oficina. Sdo Paulo, 1962.
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O MELHOR JUIZ, O REI

Mais uma adaptacdo livre feita sobre a obra do fundador da comédia espanhola
Lope de Vega. A historia se passa na regido da Galicia no século XII, durante o reinado de
Don Alfonso VII de Ledn, o Imperador. Sancho de Roelas, um pastor galego, pobre mas de
atitudes nobres, quer se casar com Elvira de Aibare, uma nobre decadente que também vive
na pobreza. Para isso, Sancho vai pedir o consentimento do senhor feudal das terras que
habita, o nobre conde Tello de Neira que se presta a ser seu padrinho, mas no dia do
casamento, quando vé€ a beleza de Elvira, decide acabar com a cerimdnia e sequestrar a noiva
com o objetivo de possui-la.

Sancho, se sentindo injusticado, viaja para Leon, a sede do governo, e pede ajuda
ao seu rei que ird incognito verificar a queixa de Sancho. Apds verificar o ocorrido, Alfonso
VII revela sua identidade e obriga Elvira a casar-se com o conde Tello, resgatando a honra de
Elvira. Logo em seguida, manda executar o conde, tornando dessa forma Elvira uma vituva de
grande riqueza, ja que herdou parte do patrimonio do marido e, a partir da justica do rei, essa
também estara desempedida para casar-se com Sancho.

Dessa vez a obra foi adaptada por Boal juntamente com alguns companheiros do
Arena: Gianfrancesco Guarnieri ¢ Paulo José. Talvez a obra tenha apenas sido em grande
parte apenas traduzida, como sugere a obra de Tania Carvalho (2007, p. 181). As questdes que
definem os limites entre adaptagdo ou tradugao sao bastante relativas.

Patrice Pavis (1999), conceituando o processo de adaptagdo nos apresenta trés
sentidos diferentes com que o termo costuma ser empregado na tradicao da dramaturgia e da
encenagdo: o primeiro refere-se a transposi¢ao de géneros, como no caso de romances que dao
origem a roteiros cinematograficos, pegas teatrais, teleteatros, telenovelas; num outro sentido
podemos nos referir ao termo designando o trabalho realizado por um diretor (ou encenador)
no processo da montagem de uma peca, em que se goza de grande liberdade para o
procedimento de modificacdes no sentido da obra original, onde “adaptar ¢é recriar
inteiramente o texto considerado como simples matéria.”

Ainda em um terceiro sentido, o termo ¢ empregado como tradugdo, processo em
que se adapta o texto original de lingua estrangeira a um novo contexto de recep¢ao, em que
sdo feitas supressdes e inclusdes julgadas necessarias aos fatores culturais e linguisticos do
idioma receptor. No caso desta versdao de O Melhor Juiz, o Rei esse terceiro sentido citado por
Pavis €, provavelmente, o mais adequado. Boal (2014) também declarou a ideia de uma

simples tradu¢do com pequenas modificagdes no final da trama.
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A ideia da realizac¢ao de tradugdes nacionalizadas era na época uma intengdo clara
da companhia que pode ser mais bem observada a partir dos registros sobre a historia do
Teatro de Arena em 1963, época em que a peca foi escrita e encenada. Sobre esse periodo da

historia do grupo, Hubert Basbaum (2009, p.119) esclarece:

Declaragcdo de José Renato: “A partir de 1963 combinamos com o Arena uma forma de
convivéncia. Eu me afastava e o pessoal me mantinha a par do que acontecia, discutiamos
e tal, mas a orientacdo toda era do Boal, com o grupo, o Conselho organizado. Era uma
empresa ¢ havia sdcios. Eu praticamente passei pra eles tudo, passando a ser uma espécie
de rainha da Inglaterra”.

Anunciada uma nova estrutura administrativa para o Teatro de Arena. Participam do
grupo, agora como socios: Boal, Juca, Paulo José, Guarnieri, Flavio Império. Presidente

de honra: José Renato. Nossas pegas, diz o press-release do grupo, nesta fase, serdo

sempre _do repertdrio popular internacional de qualquer época. Texto publicado em
diferentes jornais em torno do comunicado do préprio grupo, feito em 12 de julho de

1963. [grifo nosso]

Logo apds esse press-release que mostrava a clara intengao do Teatro de Arena
por realizar montagens do teatro universal, em 23 de agosto de 1963 estreava O Melhor Juiz,
0 Rei, devidamente traduzida e nacionalizada, de acordo com as intengdes politico-

pedagogicas do Arena:

[...] Era bom, na Espanha, no seu tempo. No Brasil, poderia parecer elogio aos tiranos. Os
golpistas, aqui, rondavam o poder. Queriamos exaltar o poder popular! O que tinha sido
feito no palco em Santo André e no cendrio galego poderia ser feito nas ruas do Brasil.

(BOAL, 2014, p. 236).

Os estudos de Mariangela Alves Lima (1999), presentes também no site do
cenografo e figurinista do espetaculo, Flavio Império (2018), sdo bastante esclarecedores
sobre diversos aspectos da montagem, principalmente sobre a mudanga do final da historia
que determinara na versao do Arena que nao mais o Rei ou o poder estatal, patrocinem a
justica, mas sim o homem do povo, no caso, Sancho de Roelas que tomara as rédeas do sua

vida e como senhor de seu destino se tornard o heroi e o justiceiro de sua propria historia:

Comemorando o quarto centenario de nascimento do espanhol Lope de Vega, o Teatro de

Arena de Sao Paulo levou ao palco, em 1963, uma adaptacdo de sua classica comédia O
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Melhor Juiz, o Rei. Augusto Boal, Paulo José e Gianfrancesco Guarnieri se encarregaram
da recriacdo desenhando um novo desfecho para a histéria do casamento de Sancho e
Elvira. [...] Na obra original, Lope de Vega, monarquista convicto, exalta o poder
absoluto do rei e faz com que este puna pessoalmente o aristocrata, no empenho de
praticar a justica devida a um camponés. Na obra encenada pelo Arena o camponés toma
as rédeas do jogo para si. Duvidando da possibilidade de um monarca ser justo, ou bom
para com um simples camponés, e crendo que o Unico ser justo € e sera sempre 0 povo,
Boal, Paulo e Guarnieri reestruturam o final da peca, fazendo com que surgissem novas
falas na boca dos mesmos personagens:

Pois agora vejo claro que ¢ iniitil pedir justica ao poder contra o poder diz Sancho na
versdao do Teatro de Arena de Sao Paulo. Entendendo que a justica ndo lhe seria feita,
Sancho veste- se com os trajes reais € pune o antagonista em nome de rei faz de sua
amada vitiva e herdeira legitima da fortuna de Don Tello e com ela se casa. Importante

notar ainda as palavras do proprio artista: O processo ndo é nunca de soma, mas de

sintese.

Imagem: acervo Flavio Império.

Elenco de estreia de O Melhor Juiz, o Rei. 1963. Em cena Jacques Lagoa Gomes, Juca de Oliveira,
Carlos Mauricio Pereira Lopes, Gianfrancesco Guarnieri, Ruy Nogueira, Dina Sfat e Joana Fomm.
Foto de Benedito Lima de Toledo.
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MUTIRAO EM NOVO SOL (ou J ulgamento em Novo Sol)

A peca foi escrita por Boal em parceria com Nelson Xavier, que tem
verdadeiramente o seu nome mais associado a criagdo dessa escritura do que Boal, sendo as
vezes, Nelson Xavier citado como o Unico autor ou o autor principal. Geralmente sdo citados
outros nomes do Arena como ‘colaboradores’ do processo de criacdo: Benedito Araujo,
Hamilton Trevisan e Modesto Carone.

Nos trechos abaixo acompanharemos o parceiro de escritura, o ator Nelson
Xavier, comentando sobre a conduta de Boal, para o fomento da estrutura estética e politica

que conduzia a filosofia teatral do Arena:

O Boal era um dos nossos, ele ndo era o Boal que depois se tornaria: essa figura imensa.
[...] Foi ele quem trouxe expressdes como a “emocgdo especifica da personagem”. [...]
Boal conversava com a gente de uma maneira para mim muito nova. Eu também estava
estreando nisso. Talvez seja verdade que nos, Vianinha, Guarnieri, Chico, puxassemos o
Boal para a esquerda. No meu caso, porque foi Pernambuco que me puxou quando entrei
no Movimento de Cultura Popular. Eu me tornei comunista. Mas isso aconteceu também
porque o Boal e 0 Viana me deram livros. [...]

O Boal pensava, sobretudo no conjunto do ato teatral, pensava muito em como
desenvolver uma linguagem cénica e politica. Para mim ele é o grande teorico. [...] A
contribui¢do dele — junto com a gente — era de fazer do ato do teatro um produto da
reflexdo, da busca e da pesquisa. Sem descuidar de querer fazer uma coisa popular
mesmo. Queriamos nos aproximar do homem da rua, imitar o sindicalista, o operario,

conhecer o povo. (CARVALHO, MATSUNAGA BOAL, 2015 p. 48)

Escrita em 1961, a pega se baseia numa histéria real ocorrida em 1959 numa
regido agricola do interior paulista, cidades de Jales e Santa Fé do Sul, em que um grupo de
lavradores se revoltaram por serem expulsos das terras em que moravam e trabalhavam. Por
decisdo unilateral do latifundidrio proprietario das terras, essas seriam utilizadas para a
criagcdo de gados. O grupo de trabalhadores rurais sem terra travou entdao uma rebelido contra
o proprietdrio das terras que ficou conhecida como a Revolta do Arranca Capim. O
movimento dos ‘sem terra’ teve a lideranca do lavrador Jofre Correa Neto.

Mutirdo em Novo Sol se dedica em apresentar essa revolta rural, sendo entdo uma
das poucas vezes e unicas em que a luta de classes foi tratada como conteudo teatral no pais,
mais raramente ainda, sob o ponto de vista dos trabalhadores. Para desenvolver o enredo da

peca, os autores utilizam-se do julgamento do lider do movimento, o personagem Roque
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Santelmo Filho (o nome ficcional de Jofre Correa Neto) acusado por subversdo e incitagdo a

desordem:

Vemos entdo todo o historico da revolta coletiva de lavradores arrendatarios expulsos da
terra pelo proprietario Coronel Porfirio. Apos tentarem a inocua intervencdo da lei, os
camponeses, em um gesto espontaneo e coletivo, saqueiam o armazém, fundam uma
Unido e decidem lutar pela terra. Em resposta, a Policia, o Exército, a Igreja e os
burocratas do Estado se aglutinam em torno do Coronel para manter a ordem com
violéncia. Por fim, a Justica revela sua parcialidade de classe e condena Roque até que ele
interrompa a rebelido. A resposta é um gesto coral dos lavradores presentes que se levan-
tam e entoam a cangdo do Arranca capim, simbolo de sua resisténcia.

(BIO TOLEDO, & MELLO NEIVA, 2015, p.69).

\

O depoimento de Nelson Xavier a jornalista Jalusa Barcellos (1994) ¢
esclarecedor sobre a historia da revolta camponesa que se tornou o enredo da trama como
também sobre o processo de carater documental que foi empregado para escritura do texto
esclarecendo que quando a revolta ganhou uma dimensdo quase nacional o lider do
movimento passou por Sao Paulo e, conta Xavier: “fui até ele e fiz o que vocé esta fazendo
comigo hoje. Com o material gravado, eu fiz a peca.”

Da mesma forma, ¢ bastante esclarecedora a pesquisa de Patricia Freitas (2018)
sobre o papel decisivo de Augusto Boal condugao dos trabalhos de estruturagdo e organizagao

do processo de criagao da peca:

Em entrevista ao LITS [Laboratério de Investigagdo em Teatro e Sociedade], Ricardo
Ohtake menciona o processo criativo da obra: A gente, do grupo de estudantes
secundarios, teve a ideia de usar esse tema do Jofre para fazer uma peca. Bom, ai nés
comegamos a trabalhar. Eramos meninos de 17 anos e nunca tinhamos escrito uma pega
de teatro.

[...] Augusto Boal chegou um dia e disse: “Olha, eu vou ajudar vocés”. Ele comecgou a
estruturar a historia toda e, além disso, ele trouxe o Nelson Xavier para ajudar a
escrever a peca. O Boal fazia para cada cena aquilo que no cinema se chama
“argumento”. Ele passava o “argumento” para o Xavier, que o organizava

[...] Depois, foram aparecendo mais umas pessoas, trés advogados, que resolveram
participar da feitura da peca, fazendo os didlogos propriamente ditos. O Boal batia
naquela maquina manual, devia ser uma Olivetti. [...] Essa pe¢a ficou pronta em uma

semana, foi uma coisa impressionante.
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Essas novas possibilidades de atuacdo no tecido histérico parecem ter sido
impulsionadas justamente pela situacdo de ruptura enfrentada pelo Arena com a saida
de alguns de seus membros, como Vianinha, Chico de Assis e Nelson Xavier.

E nesse ponto que se d4 a passagem de um teatro de tom documental, analisado por
Boal como teatro fotografico, a outro ideologicamente mais comprometido diante das
injusticas sociais. O objetivo tornava-se, dessa forma, apreender as contradi¢cdes da arte
de esquerda para que, enfim, o teatro conseguisse mobilizar um salto qualitativo para

além do terreno estético.

Também nominada Julgamento em Novo Sol, pois o termo ‘mutirdo’ era
desconhecido no nordeste brasileiro, regido em que Nelson Xavier, ofereceu cursos de teatro e
dirigiu novas montagens do espetaculo realizadas pelo Movimento de Cultura Popular e pelo
Teatro de Cultura Popular. A peca foi pensada e escrita para ser apresentada ao publico que
historicamente vivenciava as maiores injusti¢as no meio rural e deveria ser uma mensagem
com grande valor para reflexdo e engajamento desse publico na luta de classes. Desse modo,
enredar um julgamento em que de um lado estariam os latifundidrios e do outro os pobres
lavradores, representados na figura de seu lider, criava uma grande possibilidade como um
instrumento didatico a apresentar com clareza uma nova ideia de justica que ndo a imposta
pelos poderes tradicionais, como também motivar uma conduta de luta a ser repetida na vida

real:

JUIZ — Volte aos fatos, Coronel Porfirio.

PORFIRIO — (Aponta Roque) Esse homem é o culpado: agitador profissional. Quer
roubar a terra que herdei dos meus antepassados. Nao posso permitir, meus senhores,
que esse verdadeiro império construido pelos meus avos, seja destruido por um pobre
diabo, andarilho, sem eira nem beira. E uma ofensa contra os meus mortos. Eu nada
peco em meu nome, senhores, mas em nome dos meus antepassados — exijo que
Roque Santelmo Filho seja encarcerado. Contra os outros ndo tenho nada, sdo uns
infelizes da miséria. Tenho até piedade crista por eles. Mas para este homem exijo a
prisdo até o fim dos seus dias. Como bom cristdo, confio em Deus: como bom cidadao,
confio na justiga.

JUIZ — Diante das acusagdes formuladas, que tem o lavrador Roque Santelmo Filho a
alegar em sua defesa?

ROQUE — A verdade.

JUIZ — O acusado deve limitar-se a responder as acusagoes.

ROQUE — O Coronel disse muita coisa, mas ndo disse que tem um contrato com a
gente. E isso ¢ verdade. Mas também ¢ verdade que ele nao cumpriu este contrato. Ele
disse que a gente estava com fome e isso ¢ verdade, mas também ¢ verdade que a gente
continua com fome. O Coronel esqueceu de dizer que o armazém dele dava
fornecimento minguado que nem chegava pra todos. Nos trabalhamos com vontade,
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quase esquecendo da barriga vazia e da doenga dos filhos. Quando a terra ficou pronta
todo mundo estava cansado e triste, mas estava todo mundo contente porque ia comegar
o trabalho da semeadura. Quando o cheiro da queimada acabou, ficou acertado que no
dia seguinte tudo quanto era colono ia buscar a semente no armazém. [...]

Embora pouco conhecida e ‘esquecida’ durante mais de meio século, a pega,
relangada no formato de livro em 2016, atualmente tem sido alvo de novas andlises e revisdes
e muitos passaram a considerd-la uma importante obra da moderna dramaturgia brasileira,
principalmente quando considerados sua influéncia sobre o Cinema Novo da época e seu
papel como um dos primeiros € melhores textos teatrais brasileiros no estilo Agitprop, ou o
Teatro de Protesto, pegas criadas exclusivamente como um instrumento de propaganda
marxista.

Mutirado em Novo Sol ¢ também o marco que inaugura uma série de outros
espetaculos sobre as questdes agrarias e as lutas pela terra, s6 interrompidos pelas agdes
repressoras advindas do golpe militar em 1964.

Como caracteristico do Teatro Epico, a pega trazia algumas cangdes como uma
forma didatica de refor¢o dos principais temas abordados no espetaculo. A letra da cangao
transcrita abaixo ¢ bastante relevante na trama, pois mostra o cerne da acdo da revolta dos
camponeses, quando esses decidiram arrancar o capim que o proprietario havia mandado
plantar com a intencdo de criar gado onde antes havia sido a area de moradia e sustento das

pobres familias dos lavradores sem terra:

CANCAO DO ARRANCA CAPIM COLONIAO

Arranca, arranca, arranca...
Arranca o capim
Arranca o capim
Arranca o capim

Coloniao

Basta de sim
Chegou enfim
A hora do ndo
Chegou a hora
De gente ser gente
Da fome acabar
Que a terra nao mente
Responde a semente
Se a gente plantar
Tornando bem forte a unido
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Chegou a hora
Da casa do pobre
Ser pouca mas pobre
De ter a palavra
O homem que lavra
Do amor sendo nosso
Ser nossa também a cangdo

Chegou a hora
Da gente ser livre
Sou eu quem labuto
E meu o produto
Sou eu quem opino
E meu o destino
E nosso bem nosso esse chio

Arranca o capim
Arranca o capim...

Imagem: https://primeiroteatro.blogspot.com

Elenco da montagem pernambucana de Julgamento em Novo Sol pelo
MCP — Movimento de Cultura Popular -1961


https://primeiroteatro.blogspot.com/
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O GOLPE A GALOPE

A tltima peca da Fase da Doutrina Teatral Arena e também a ultima das
adaptacdes realizadas por Boal no Teatro de Arena num processo que internamente ficou
conhecido como ‘nacionalizacdo dos classicos’. Algumas declaragdes de Boal sdo bastante

esclarecedoras de como se deu esse processo criativo na companhia:

Decidimos inventar o caminho que batizamos de nacionalizacdo dos classicos. Queriamos
buscar nossa identidade, descobrir nossas fei¢cdes, ndo mais diante do espelho naturalista,
que revelava a face rude, mas em retratos de outros tempos, lugares, que nos permitissem
ver nosso rosto verdadeiro, refletido em rostos de outras épocas.

Nacionalizar era moda; Brizola, no sul, tinha nacionalizado (estatizado) companhias
estrangeiras, Jango ameagava estatizar (nacionalizar) empresas de interesse estratégico —
todas, de certa forma. A imprensa era nacionalista ou entreguista, sem meio-termo.
Nacionalizar tinha, na politica, forte sentido apropriatdrio: recuperar o nosso. Em teatro,
ndo se confundia com o Teatro Antropofagico, proposto por Oswald de Andrade em 1922
e retomado pelo Oficina, nosso contemporaneo — nele, a apropriagdo se fazia pelo
canibalismo.

[...] No Brasil sempre existiu canibalismo teatral. Grupos como o Oficina, maravilhoso
antropofago; outros, menos talentosos, destrocam textos: Moliére e Shakespeare sdo sem
piedade fagocitados! Servem de pretexto para diretores dizerem sua palavra — a que ndo
escreveram. Noés respeitavamos as estruturas da obra nacionalizada; nela nos buscavamos.
Ressaltavamos o que, nela, havia de nos e, de nos, nela — queriamos redescobrir nossa
identidade, ndo trocd-la. A analogia s6 pode existir entre semelhantes diferentes.
Mantinhamos as diferencas buscando semelhancas.

Arte antropofégica faz o antropdfago se assemelhar ao estrangeiro. Nos, nele, queriamos
nos reconhecer, ver como éramos — € continuarmos sendo. Parecidos diferentes.
Escolhemos classicos: nenhuma arte € universal se ndo for também brasileira.
Mantivemos distdncia dos movimentos antropofagicos do tipo tropicalismo — nunca
desejamos nos transformar no Outro, menos ainda no Invasor mesmo deglutido. (BOAL,

2014, 229)

Mais uma vez a pega escolhida para ser traduzida e ‘nacionalizada’ era um
classico da literatura espanhola, a obra El condenado por desconfiado, de Tirso de Molina.
Escrita no periodo barroco, tempos que somado ao final do renascimento sdo denominados na
Espanha como a ‘Era de Ouro’, tal a importancia desse periodo para a formac¢ao da nacao, da

cultura e da identidade do povo espanhol.
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El condenado por desconfiado se trata de uma pega de cardter profundamente
religioso ao estilo proprio de seu autor, o madrileno Tirso de Molina, pseudonimo de Gabriel
Téllez, um frei mercedario, ou seja, pertencente a Ordem da Nossa Senhora das Mercés que
escrevia obras moralizantes de acordo com os preceitos da fé catdlica.

Um drama de trés atos, escrito em versos, que aborda fundamentalmente a
controvérsia a partir das vidas cruzadas de dois personagens, Paulo e Enrico, que terdo suas
trajetorias com agdes paralelas e destinos entrelagados em fun¢do de um engodo realizado
pelo Diabo, que disfar¢ado de anjo se aproveita da pouca fé de Paulo para engana-lo e colocar
a prova sua devocdo a Deus. Paulo ¢ um monge dedicado, mas também desconfiado e
orgulhoso que depois de viver dez anos como um eremita, esta com a fé abalada e quer saber
se todos seus sacrificios e dedicagdo religiosa ndo foram em vao e se, por todas suas boas
acoes, serd recompensado na vida eterna.

Aproveitando-se das desconfiancas de Paulo sobre a religiosidade, o Diabo surge
num disfarce de anjo e se apresenta a Paulo como um emissario divino enviado para
responder suas inquietagdes. Declara entdo que o destino do monge serd o mesmo de um
desconhecido que se chama Enrico, um habitante da cidade de Napoles pertencente na época
ao Reino de Aragdo, e que hoje pertence a Italia. Enrico ¢ um ladrdo, mas também bastante
caridoso com seu pai e sua noiva. Na trama o personagem ¢ apresentado como alguém de
bom coracdo que, apesar dos seus crimes, guarda a esperanga da salvagdo de sua alma no pds-
morte.

Paulo, curioso, abandona a vida monastica e vai a Napoles para conhecer Enrico e
la descobre que esse ¢ um criminoso e, portato, imagina que esse serd condenado ao inferno.
Conclui com isso que também tera a condenagdo eterna e, inconformado com seu futuro
destino ja prescrito pelo ‘Anjo’, renuncia aos bons habitos e se torna um bandido. Ao
contrario, Enrico, se arrepende da vida de crimes e sera salvo, enquanto Paulo, que rejeitou as
leis de Deus, sera condenado.

A adaptagdo e nacionalizacdo que Boal realiza sobre essa pega de Tirso de
Molina, ndo tem nenhum registro de montagem, como também ndo encontramos registros de
sua escritura. Sobre a mudanca do titulo original El condenado por desconfiado que deveria
ter sido traduzido como ‘O condenado por desconfiado’ ou ‘Condenado por ser desconfiado’
ou algo aproximado, Boal nos conta que o nome escolhido, O Golpe a Galope, vinha de uma
desconfianca sua, uma premoni¢do sobre a aproximacdo do golpe militar que ocorreria a
menos de um ano e meio da escritura da peca. Maiores detalhes quanto a forma como esse

enredo se processou nas maos de Boal, infelizmente ndo encontamos disponiveis.
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Uma grande tristeza constatar o descaso que ainda domina a preservagdo de bens
culturais em nosso pais, quando nos deparamos com contrasenso fatual de que temos tio
poucas informagdes disponiveis sobre um texto do teatro nacional de 1962 mesmo tendo sido
realizado por autor da relevancia historica para a cultura brasileira como foi Augusto Boal e,
ao mesmo tempo, encontrarmos tao farto material de pesquisa sobre um original de Tirso de

Molina, escrito em 1635.

Imagens: acervo Funarte (1° e 2* foto); Arquivo Cecilia Tomposon (3 foto)

O Teatro de Arena: fachada, interior e noite de estreia de “Eles ndo usam Black-Tie” em 1958.
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FASE DO ENGAJAMENTO
(entre 1964 e 1971)

Sou um homem da paz. Mas a paz tem um
inimigo: a passividade.

Augusto Boal

Golpe Militar de 1964 e a consequente instauracao e imposi¢do de um
regime de extrema direita no pais sera o principal elemento provocador
da dramaturgia de Augusto Boal nesta fase em analise, voltada a
criacao e producao de um teatro politico de inspiracdo brechtiana completamente engajado na
resisténcia e na luta contra a ditadura militar. Nesse periodo sua obra dramaturgica se
debrucou particularmente sobre o tema historico-biografico, apresentando a emblematica série
de espetaculos intitulada ‘Arena conta’. Pegas teatrais sobre grandes personagens da historia
brasileira ou latino-americana que cujas vidas haviam sido dedicadas as lutas de ideais
libertarios: Zumbi, Tiradentes e Simon Bolivar, ou ainda a homenagem a Che Guevara, A Lua
Pequena e a Caminhada Perigosa, na colagem de textos baseada nos escritos de Che pouco
antes de sua morte durante a luta armada na Bolivia.
Outra importante caracteristica da dramaturgia de Boal na Fase do Engajamento ¢é
a criacao de roteiros para espetadculos musicais como Tempo de Guerra ou Arena conta Bahia.
Ainda na relagdo da muisica com o teatro ¢ caracteristico nesta fase a realizagdo de pecas com
exceléncia musical, fato ocorrido pelo feliz encontro artistico de Boal com grandes musicos
como Edu Lobo em Arena conta Zumbi, ou Théo de Barros, Caetano Veloso, Gilberto Gil e
Sydney Miller em Arena conta Tiradentes.
Também ¢ marcante nesta fase o emprego da técnica de representacdo criada por
Boal denominada Sistema Curinga, uma grande inovacdo na estética da atuacdo e direcdo
teatral teorizado por Boal que comegou a ser desenvolvido e praticado nas pegas da Fase do
Engajamento, porém o uso desse recurso ficou restrito a direcdo dos espetaculos, nao
interferindo diretamente na escritura das primeiras pecas da fase e aparece explicitamente nas
escrituras a partir de 1967 com a publica¢do de Arena conta Tiradentes, obra em que Boal
apresenta a teoria sobre o Sistema Curinga.
E ainda, num excepcional destaque do ponto de vista dramatlrgico, encontramos
na fase a brilhante parceria artistica entre Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri que juntos

realizaram e produziram nessa época algumas das melhores pecas do teatro politico brasileiro.
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Nascido em Mildo na Italia em 1934 ¢ morto em 2006, Gianfrancesco Guarnieri
foi um companheiro de jornada de Boal desde sua chegada ao Teatro de Arena, em que
Guarnieri ja atuava desde 1955, logo ap6s a fundagdo do grupo e onde fez sua estreia como
ator profissional. Vindo do TPE - Teatro Paulista do Estudante, Gianfrancesco Guarnieri,
como Boal, trazia uma profunda ligacdo com a ideologia de esquerda, sendo inclusive um
membro atuante do partido comunista. Sobre o inicio desse relacionamento, declarou

Guarnieri:

Talvez o Augusto Boal ndo imaginasse que fosse encontrar no Arena um pessoal tdo
preparado, um material humano tdo bom para ser trabalhado. E mais que isso: um time
tao politizado, formado nas bases da Juventude Comunista e, acima de tudo, disposto a
fazer alguma coisa no sentido da libertacdo, no sentido de lutar contra as injustigas

sociais. Esse lado Robin Hood que era a marca do nosso grupo. (ROVERI, 2004, p.72)

Nos dez anos em que permaneceu no Teatro de Arena, entre 1955 a 1965,
Guarnieri escreveu alguns dos mais importantes textos da dramaturgia brasileira, entre esses,
com apenas 21 anos, a sua obra prima e maior sucesso da historia do grupo: Eles ndo usam
Black-Tie em 1958. Durante sua longa e consagrada carreira artistica tanto em teatro, em
cinema, como também em televisdo, Guarnieri atuou em mais de quarenta espetaculos
teatrais, em mais de quarenta novelas de TV e escreveu mais de vinte pegcas. Como parceiros,
Boal e Guarnieri, escreveram Arena conta Zumbi e Arena conta Tiradentes.

A Fase do Engajamento se encerra em 1971 com a prisdo ilegal e injusta de Boal,
um fato, infelizmente, um tanto comum a artistas ou intelectuais ou qualquer outra forma de

lideranga civil, naqueles tempos de mandos e desmandos ditatoriais:

Era o tipo de coisa que podia acontecer com qualquer brasileiro, independentemente de
raca, religido ou cor. Todo brasileiro sabe, no seu intimo, que isso pode acontecer a
qualquer um: ser preso no meio da rua, ser conduzido a uma delegacia ou quartel, esperar,
esperar, esperar, sem que se saiba muito bem por qué, sem que sua familia seja avisada,
sem que se possa chamar um advogado. O que estava me acontecendo era insolito, mas
nao mais insolito do que esse regime que governa o Brasil [...] A monstruosidade desse
procedimento era, ndo obstante, familiar. Para mim era novidade, mas ndo me
surpreendia: eu ja havia escutado tantos relatos de gente presa, que tudo que estava

acontecendo comigo me parecia uma repeti¢do, embora fosse para mim a primeira vez.
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Era como se eu tivesse assistindo a representacdo de uma cena demasiado conhecida.

(BOAL, 1979, p.9)

Boal permanecera no carcere entre fevereiro e maio de 1971, periodo em que,
além do abuso de uma detencdo sem nenhum crime ou delito que a justificasse, foi ainda
cruelmente torturado. Um caso de revoltante ironia, pois enquanto sofria as dores e
humilhagdes da tortura em um pau-de-arara, Boal foi informado de que estava detido e
acusado por afirmar publicamente que “havia tortura no Brasil”.

Ap0s sua libertagdo, temeroso de futuras represdlias, em viagem para participar
com o Teatro de Arena de um festival de teatro na Franca, Boal ndo retorna ao pais iniciando

assim um longo periodo de exilio politico.

Antes da sentenca final, o juiz me concedeu o direito de viajar e me juntar ao elenco.
Minha presenca em Nancy [Franga] daria a impressdo de magnanimidade: a ditadura
precisava mostrar cara menos sordida. Assinei documento prometendo voltar terminado o
festival e estar presente no tribunal na hora da sentenga. O funcionario me fez assinar a
promessa de retorno e avisou: “Nado prendemos ninguém segunda vez: matamos! Nesta
linha assine: Prometo voltar”. Foi o inico conselho da ditadura que segui a risca: so voltei

em dezembro de 1979, meses depois da anistia. (BOAL, 2014, p.325)

Posteriormente, com a abertura de documentos oficiais da ditadura, descobriu-se
que Boal ndo fora tido como um simples exilado politico, mas que havia sido considerado
‘oficialmente banido’ do Brasil, ou seja, um cidadao legalmente proibido de retornar a patria.

Todo esse arbitrario processo da prisdo e exilio de Boal foi causado
exclusivamente pelo seu destacado papel a frente do Teatro de Arena e ilustra o quanto o seu
teatro representou como uma efetiva forma de propaganda contra o regime de excecdo que,
por isso mesmo, procurou interromper esse trabalho ideoldgico através do emprego de seus
covardes, violentos e gradativos instrumentos de intimidagdo e controle: censura, perseguicao,
carcere, tortura, morte ou exilio. Ocorrido nos chamados ‘Anos de Chumbo’, o exilio mudou
os rumos de uma luta que Boal de forma pioneira havia iniciado desde os primeiros tempos do
Golpe Militar.

Conforme esclarece Yan Michalski (1985) a tomada do poder pelos militares, de
inicio, poucas preocupagoes reais causaram a classe teatral, pois o primeiro presidente militar,
Marechal Castello Branco, mantinha um bom relacionamento com artistas, era um

frequentador assiduo das salas de teatro e, pouco tempo apds sua posse, nomeou para a
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direcdo do Servico Nacional de Teatro uma personalidade de grande aceitagdo junto a classe
artistica, a critica teatral Barbara Heliodora.

Assim, nos primeiros meses apos o Golpe Militar, intercorréncias de critica ou de
resisténcia a ditadura ndo serdo ainda observadas nos palcos nacionais em que predominavam
as produgdes de carater meramente comercial.

Para boa parte da sociedade brasileira o golpe de 1964 em seus primeiros
movimentos parecia ser a solu¢do para a grande conturbacdo politica e social provocada nos
governos de Janio Quadros e Jodo Goulart.

Em Um teatro em nome da liberdade (RAZUK, 2012) apresentamos um breve
cenario desse periodo que reproduzimos a seguir € que nos aponta que enquanto o governo
norte-americano se preocupava em afastar as tendéncias socialistas da América Latina, com
uma politica de acdo intervencionista, internamente a crise politica brasileira que culminou no
Golpe Militar de 1964 se instalou desde a renuncia do presidente Janio Quadros em 1961 e se
agravou apos a posterior posse do vice-presidente Jodo Goulart (Jango), ambos, presidentes
afinados com as tendéncias comunistas soviéticas.

Os partidos de oposicao acusavam Goulart de planejar um golpe de esquerda e de
ser o maior responsavel pelos problemas mais graves que o pais enfrentava. Em 13 de marco
de 1964 Jango faz um comicio, no qual se comprometeu com uma sériec de mudancgas
estruturais. Logo em seguida, em 19 de margo, a direita conservadora organizou a Marcha da
Familia com Deus pela Liberdade que reuniu milhares de pessoas pelas ruas de Sao Paulo. A
populacdo marchava contra Jango.

Nos quartéis, os lideres militares de direita apoiados pelas forgas militares norte-
americanas, se mobilizaram para a realizacdo de um golpe de estado. Em 1° de Abril de 1964,
o presidente foi deposto e logo depois abandona o pais, se refugiando em sua fazenda no
vizinho Uruguai, enquanto os militares golpistas, apoiados por liderangas politicas
conservadoras, assumiram o poder € o comando do pais. Era o inicio de uma nova ditadura no
Brasil.

Uma profunda crise politica reviraria o pais durante o regime de excegdo.
Paralelamente a um poderoso crescimento econdmico e tecnoldgico, no campo politico o pais
caminhava para uma ditadura: as eleicdes deixariam de ser diretas, os partidos politicos
seriam dissolvidos, vérios parlamentares teriam seus mandatos cassados num processo que
brevemente provocaria também a perda de direitos civis de cidaddos engajados em

movimentos de esquerda. Artistas e intelectuais teriam suas obras censuradas, estudantes e
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professores das universidades sofreriam patrulhamento ideoldgico, enfim era o ponto de
partida de mudangas radicais nos rumos da nagdo brasileira.

No entanto, nos primeiros anos o Regime Militar, sob a presidéncia do General
Castello Branco (1964-1967) contava com grande parte do apoio popular. Os meios de
comunica¢do de massa, tdo importantes para a formac¢do da opinido publica, estavam nas
maos de grandes empresarios de perfil conservador e, como quase toda elite brasileira, as
empresas de comunicagdo num primeiro momento, se afinaram com uma promog¢ao positiva

do golpe:

O governo Castello Branco foi imediatamente reconhecido pelas autoridades
governamentais dos Estados Unidos e contou com o apoio de grandes empresarios
brasileiros e diretores de empresas multinacionais Esse apoio foi dado aos militares em
razdo da doutrina de seguranca nacional elaborada pela Escola Superior de Guerra, por
meio da qual o governo brasileiro assumia o compromisso de combater as ideias
socialistas ou comunistas. Promoveu-se forte repressdo policial contra varias entidades:
diversos sindicatos foram fechados e a Unido Nacional dos Estudantes (UNE) foi
invadida. Em 60 dias, mais de 300 pessoas tiveram seus mandatos cassados e seus
direitos politicos suspensos — entre elas trés ex-presidentes da republica: Juscelino, Janio

e Jodo Goulart. (COTRIN, 2005, p.558)

A impopularidade do governo de Castello Branco surgiu de forma gradativa,
principalmente em func¢ao das medidas econdmicas e dos abusos politicos. A economia
brasileira se caracterizava pela implantacdo de um programa de governo que favorecia o
capital estrangeiro, restringia créditos, promovia a reducao de salarios e implantava a perda do
direito de estabilidade no emprego. Em 1965 foi decretado o Ato Institucional n° 2, (Al-2),
conferindo maiores poderes ao presidente na cassacdo de mandatos, implantando o
bipartidarismo e eliminando os partidos politicos existentes. Iniciava-se assim o periodo em
que o Golpe Militar de 1964 comegaria a se caracterizar como uma ditadura de direita, de
carater autoritario e repressor. Pouco tempo depois se iniciaria o isolamento do governo
militar em relacdo aos apoios civis que havia recebido no momento do golpe.

Mesmo antes da decretagdo do Al-2, coube a um espetaculo dirigido por Augusto
Boal surgir como a semente pioneira daquilo que seria uma das mais fortes manifestacdes
culturais da classe artistica contra a ditadura: o show Opinido, que teve sua estreia em

dezembro de 1964 no Rio de Janeiro.
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Montado na boémia e burguesa Copacabana, entdo repleta de teatros, bares e
boates frequentados pela elite da cidade, e apresentado como uma se¢ao carioca do Teatro de
Arena de Sao Paulo, o espetaculo Opinido, escrito por Armando Costa, Oduvaldo Vianna
Filho e Paulo Pontes e interpretado pelo compositor Jodo do Vale, pelo cantor Z¢ Keti e pela
cantora simbolo da bossa nova, Nara Ledo, substituida posteriormente pela entdo jovem e
estreante Maria Bethania. O espetaculo se consagrou como o maior sucesso cultural do ano de

1965 cumprindo temporada em outras capitais do pais.

Opinido foi o primeiro protesto teatral coerente, coletivo, contra a desumana ditadura que
tanta gente assassinou, torturou, tanto o povo empobreceu, tanto destruiu o que antes

chamavamos Patria. (BOAL, 2014, p.262)

Opinido se constituia numa colagem litero-musical em que as palavras e cangdes
representavam metaforas que muito diziam sobre a realidade nacional, uma formula que a
partir dali se tornara comumente utilizada por boa parte do teatro da resisténcia do periodo. O
show carioca parece ter sido fonte de inspiragdo para Boal no nascimento de um teatro de
resisténcia na capital paulista, com a cria¢ao e producao de Arena conta Zumbi, conforme nos

aponta Paulo Bio Toledo:

Logo apods os tanques e fuzis tomarem conta da arena politica no Brasil, o teatro ¢ a
can¢do protagonizaram uma das mais imediatas respostas no campo da cultura. O Show
Opinido, no Rio de Janeiro, dirigido por Augusto Boal ainda em 1964 (e produzido pelo
grupo liderado por Vianinha, Jodo das Neves, Armando Costa, Ferreira Gullar e Paulo
Pontes) foi o primeiro gesto de resisténcia a reunir artistas ligados as tentativas de
popularizacdo da arte no periodo anterior e musicos de varios estratos sociais.

Dizia em bom som: “podem me prender/ podem me bater/ mas eu ndo mudo de opinido”.
O diretor parece ter percebido ali um fértil caminho de resisténcia para o teatro. O
sucesso do show ¢ enorme. Agremia toda uma fracdo social inconformada com o
andamento da politica. Seguindo esta trilha ¢ que Boal, junto com Gianfrancesco
Guarnieri e Edu Lobo, e de volta ao Teatro de Arena de Sdo Paulo, escreve e organiza
Arena conta Zumbi, um dos mais importantes acontecimentos teatrais do periodo.

O musical estreou no dia 1° de maio de 1965, dia internacional dos trabalhadores e exatos
um ano e um meés depois do Golpe de Estado de 1964. A histéria da luta do Quilombo de
Palmares foi matéria-prima para uma tomada de posi¢ao ainda mais enfatica diante da
inflexdo ditatorial nos rumos do pais. Assim como fora o Show Opinido no Rio de Janeiro

em dezembro de 1964, Zumbi se valeu da musica como elemento fundamental na
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composi¢cdo cénica ¢ marcou toda uma geragdo com sua forma estética de resisténcia.
Algumas das cangdes de Edu Lobo para o espetaculo foram elevadas a categoria de hinos

de uma época. (CARVALHO, MATSUNAGA BOAL, 2015, p.50).

Com os espetaculos Opinido e Arena conta Zumbi a cangdo popular inicia uma
trajetoria politica até entdo muito pouco observada na historia da musica popular e passa a ser
um dos mais importantes instrumentos para a popularizacdo da arte engajada. As letras das
cancdes adquirem status de uma alta qualidade o que, naquele momento contrastava com a
inexpressividade da poética literaria das cancdes de entdo. Outro destaque sobre a musica
brasileira ¢ que havia um grande crescimento de audiéncia e exibicdo principalmente na
capital paulista, entre 1961 e 1965; um espontaneo e gradativo crescimento, que na imprensa
foi chamado como Movimento de Integracdo da Miisica Popular, forjado na acao de prestigio
praticada por varios radialistas especialistas em musica popular, como Henrique Lobo,
Humberto Marcal e Walter Silva que apresentavam programas focados nas cangdes brasileiras
e que tiveram um importante papel na criagdo de novos habitos musicais, acostumando os
ouvintes aos novos estilos géneros e artistas da musica brasileira, além de contribuirem para o
surgimento dos ntcleos de estudantes envolvidos com musica, conforme também abordamos
anteriormente em Um teatro em nome da liberdade.

A musica brasileira era cada vez mais impulsionada também pelos programas
musicais das TVs e, principalmente, através de festivais de musica, que revolucionaram o
cenario musical e cultural brasileiro e se tornaram grandes sucessos de publico,
principalmente quando promovidos pelas grandes redes de televisdo, conforme veremos
acompanhando os relatos de Zuza Homem de Mello (2003), autor do livto A Era dos
Festivais, a reportagem da Folha de S. Paulo de 30 de dezembro de 2003, em que comenta
sobre o Il Festival da Miisica Popular Brasileira promovido pela TV Record. No ano
seguinte, 1967, a terceira versdo do mesmo festival seria vencida pelo parceiro de Boal e
Guarnieri em Arena conta Zumbi, o compositor Edu Lobo com a cang¢do Ponteio, e ainda teria
outros musicos integrados ao Arena nas outras primeiras colocacdes do festival, como no caso
de Gilberto Gil, autor da can¢do Domingo no Parque, a segunda, colocada e Caetano Veloso,

com Alegria, Alegria, a quarta classificada:

Todo mundo tinha um palpite: taxistas, imprensa, estudantes e até mesmo os funcionarios
da Record faziam “boldes” para apostar quem ganharia a tdo esperada decisdo. O clima

era de final de campeonato de futebol, as familias e vizinhos se reuniam na frente dos
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poucos televisores da época para assistir as eliminatérias e discutir quais eram as
melhores. [...]

Os cerca de 700 ingressos para assistir a final, nos estidios da Record na rua da
Consolagdo, haviam se esgotado rapidamente e se tornaram peca cobigada nas maos de
cambistas. Cinemas e teatros cancelaram as sessdes daquele dia porque acreditavam que
nao haveria publico interessado. Até mesmo o ex-governador Carvalho Pinto foi assistir a

decisdo ao vivo.

No que se refere a comunicacdo de massa, além do ja consagrado Radio e do
sucesso crescente das revistas semanais, a Televisdo se apresentava como uma importante
mudanca, uma nova influéncia sobre a vida cultural brasileira nos meados dos 60.

Conforme nos esclarece Sandra Reimdo, a TV brasileira estava iniciando o seu
segundo periodo, caracterizado por um grande crescimento do setor. Até 1964, a TV era

concentrada nas grandes capitais do pais, Rio de Janeiro e Sao Paulo, e

grande parte de sua programagao era transmitida ao vivo com fortes tonalidades locais. A
partir de 64 a televisdo comega a se expandir por todo o territério nacional, mas o
surgimento das gravac¢des em videoteipe engendrou uma concentra¢do da producdo nas

grandes capitais. (REIMAO, 2000, p.31)

Com a possibilidade dos videoteipes, que garantiam a distribuicdo de programas
de qualidade das emissoras paulistas e cariocas, ¢ com a fabricacdo no pais dos aparelhos
televisores, tendo, portanto, seus pregos de venda barateados, a tevé se popularizava e deixava
de ser a curiosidade dos pioneiros anos 50 para se tornar um importante produto de consumo,
simbolo de status e do bem viver da classe média emergente com penetragdes ¢ audiéncias
substanciais nas areas urbanas das maiores cidades brasileiras.

Enquanto os poderes politicos gradualmente transformavam o pais num estado
autoritario e repressor, com a anuéncia ou, no minimo, com a discricdo dos meios de
comunicacdo de massa, coube ao ‘velho’ Teatro ocupar o papel de principal meio de
comunicac¢do de dentlincia e resisténcia ao regime militar, o que fez com que os mecanismos
de patrulhamento ideolégico empregados pela ditadura se tornassem cada vez mais
controladores e repressores sobre a atividade teatral, principalmente nos chamados ‘anos de
chumbo’.

Os tempos que ficaram conhecidos como os ‘Anos de chumbo’ caracterizaram-se

como os de maior violéncia e repressdo € como os mais autoritarios do regime militar,
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historicamente marcados entre a edicdo do Ato Institucional n® 5 (AI-5) em dezembro de
1968, durante o governo Costa e Silva, até o final do governo de Emilio Médici, em 1974.
Embora alguns historiadores prefiram caracterizar os nossos anos de chumbo apenas no
periodo do Governo Médici (1969-1974), a promulgagdo do AI-5, no final de 1968, ainda sob
o comando de Costa e Silva, representa o grande acontecimento do extremismo autoritario do
regime militar.

Em RAZUK (2012), abordamos que em 1968, parte significativa da sociedade
brasileira se mobilizava contra a ditadura militar através de movimentos libertarios que
envolviam boa parte da classe média das 4areas metropolitanas. Destacam-se como
importantes exemplos dessa mobilizagdo a historica Passeata dos 100 Mil no Rio de Janeiro e
a retomada do movimento operario, marcada pelas greves dos trabalhadores de Osasco em
Sao Paulo e de Contagem nas Minas Gerais. Todavia, a mobilizacdo contra a ditadura
encontrava sua maior forga nos movimentos universitarios. Mais do que todos os outros
estratos sociais, 0s universitarios se organizavam com passeatas € manifestos em defesa dos
direitos e das liberdades civis afrontando o governo da ditadura que respondia a essas
manifestagcOes através da forga repressora policial, resultando em detencdes de estudantes e
invasoes as universidades pelos soldados e agentes do DOPS - Delegacia de Ordem Piiblica e
Social.

Enquanto no Brasil de 1968 o clima era o de grandes confrontos politicos, por
todo mundo também havia uma atmosfera de grande ebulicdo. Muito além do violento
controle a liberdade de expressao imposto pelo Al-5, em termos mundiais, o ano de 1968
também se constitui um grande divisor politico € comportamental.

Nos Estados Unidos, por exemplo, as reagdes em oposicdo a guerra do Vietna
eram ainda maiores por outras razdes sociais como os movimentos de luta contra o racismo e
pelos direitos civis, que teve sua situacdo agravada apds a morte de grandes lideres como
Malcolm X em 1965 e Martin Luther King em abril de 1968. Como em nosso pais, ali
também o nucleo das mobilizagdes era a juventude que contestava o establishment exigindo
mudancas profundas da sociedade, até entdo, extremamente conservadora e moralista através
de movimentos que entraram para a historia: o Free Speech Movement (Movimento pela
Liberdade de Expressdo); o Women'’s Liberation Front (Frente de Liberacdo das Mulheres); e
o movimento Hippie, que com seus lemas de ordem, “Paz e Amor” e o “Amor Livre”,
conquistou a juventude por todo o mundo. Na Europa as lutas também eram de carater

libertario. Na Tchecoslovaquia, com o movimento Primavera de Praga, lutava-se contra o
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autoritarismo do regime comunista. Na Franca os estudantes sairam as ruas de Paris para lutar
por mais liberdade e tentaram ocupar a tradicional universidade de Sorbonne.

Enfim, era os tempos do Revolution, sucesso mundial dos Beatles, em que a letra
escrita por John Lennon apresentava a sintese de uma postura revolucionaria sem violéncia e
desmistificava a imagem de alienagdo atribuida aos artistas e fas do rock-’n’-roll. Tempos do
“E proibido proibir” lema dos universitarios parisienses e tema-titulo da cangéo de protesto de
Caetano Veloso, num prenincio da criagio do movimento tropicalista. Tempos de
questionamentos e de lutas por libertacdes fossem essas morais, politicas ou estéticas. Em
comum, todos esses movimentos representavam sempre uma luta de jovens inconformados,
na busca por mudangas, quando mais politizados, ou simplesmente demonstrando o seu
desagrado com a ordem estabelecida, quando menos ativistas.

A atmosfera revolucionaria que marcou mundialmente o comportamento da
juventude do final dos anos 60, em nosso pais, tinha entdo mais um componente agravante: a
luta contra a ditadura militar. Nessa luta, somaram-se aos universitarios brasileiros uma boa
parte da nossa classe artistica, politica e operaria, além, ¢ claro, da militdncia esquerdista em
luta permanente contra o regime desde o inicio do golpe. Esse descontentamento social
resultou num maior controle e patrulhamento ideolégico dos poderes militares. No final de
1969, com o inicio do governo de Emilio Garrastazu Médici, o estado de violéncia aos

poderes civis imposto pelo Al-5 ganhou um relevo ainda mais substancial:

O poder ditatorial e a violéncia repressiva contra as oposigdes foram ainda maiores. Os
direitos fundamentais do cidaddo foram suspensos. Qualquer um que se opusesse ao
governo podia ser preso. Nas escolas, nas fabricas, nos teatros, na imprensa sentia-se a

“mao de ferro” do autoritarismo. (COTRIN, p. 561)

A parte da sociedade avessa a ditadura comegou a se manifestar de forma mais
radical surgindo as agdes de luta armada patrocinadas pelos movimentos comunistas e, como
consequéncia, a tortura como instrumento de repressao politica tornou-se sistematica em todo
pais. Crescia, cada vez mais, o nimero de pessoas desaparecidas, torturadas e até mesmo

mortas pelo poder ditatorial. O regime militar mostraria entdo, a sua face mais violenta:

A tortura foi o seu instrumento extremo de coer¢do ¢ o exterminio, o ultimo recurso da
repressdo politica que o Ato Institucional n® 5 libertou das amarras da ilegalidade. [...] A

tortura envenenou a conduta dos encarregados da seguranca publica, desvirtuou a
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atividade dos militares da época, e impds constrangimentos, limites e fantasias aos

proprios governos ditatoriais. (GASPARI, 2002, v. 2, p.13)

Paradoxalmente a questdo politica, no Governo Médici, em termos de
desenvolvimento econdmico, o pais viveria um grande momento de prosperidade com
numeros e resultados tdo expressivos e satisfatorios que em funcdo da propaganda oficial
passaria para a historia como ‘O Milagre Brasileiro’. Como forma de contribuir para
amenizar os conflitos politicos, encobrir os crescentes problemas sociais e valorizar as
virtudes econdmicas, o governo Médici valeu-se de um rico e bem sucedido plano de
propaganda que conseguiu criar € manter uma imagem favoravel ao regime militar junto a
grande maioria da populagdo do pais. Para a manutencdo da imagem conquistada, uma das
grandes armas foram os departamentos de censura federal que mantinham os 6rgaos de
imprensa e outros veiculos de comunicacao sobre perpétuo controle a impedir na divulgagao
de noticias, opinides e fatos contrarios ao militarismo, o que, naturalmente, contribuia na
formacao de uma opinido publica positiva. Outra arma importante foi a adesdo por parte de
alguns empresarios do setor das comunicagdes que, aliados ao regime, contribuiam com a
propaganda governamental.

As emissoras de TV favorecidas pelo regime militar ¢ comprometidas com sua
propaganda ja se destacavam como a midia de maior influéncia junto a populagdo e através de
suas telas e pelo siléncio imposto a imprensa na divulgacao de informagdes contrarias. Vivia-

se uma grande ilusao

de ser o pais do futuro, de estar ingressando no clube dos paises plenamente
industrializados. O sonho da casa propria parecia cada vez mais perto com oS
financiamentos do Banco Nacional de Habitacdo. A ambi¢ao incluia um carro ¢ uma
infindavel lista de eletrodomésticos comprados a prestacdo. Eram tempos de esperanca: o
Mobral prometia alfabetizacdo para todos, o Telecurso de Madureza Segundo Grau
prometia melhores condicdes de vida para os que se esforcassem e o acelerado
crescimento do numero de faculdades, principalmente privadas, assegurava aos jovens e
aos seus pais um diploma de terceiro grau e um futuro promissor. No Brasil de 1970, 80%
dos lares urbanos tinham um aparelho de TV; a mulher estava conquistando um espago
no mercado de trabalho formal; o analfabetismo caiu de 39% para 29% e o nimero de
estudantes universitarios subiu de 100 mil para quase um milhdo. Os outros nimeros do
“milagre” ndo apareciam nos jornais: massa de trabalhadores do campo estavam

despojadas de direitos trabalhistas e migravam para as cidades; metade dos assalariados
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recebiam menos de um salario minimo e o Brasil estava entre os primeiros do mundo em
matéria de mortalidade infantil, subnutrigcdo e acidentes de trabalho.

(REIMAO, 1997, p. 38)

Enquanto o contraste entre a prosperidade e a miséria se fortalecia no pais, a TV
cumpria seu papel de enaltecer os avangos e esconder as sujeiras da ditadura sob o tapete de
uma programacao ufanista, impulsionada por diversos fatores de ordem econdmica como
taxas anuais de 10% de crescimento do PIB-Produto Interno Bruto e disparo das bolsas de
valores do pais. Mas, acima de tudo, a propaganda governamental na televisdo foi
impulsionada por outros fatores de forte apelo popular: a conquista brasileira do
tricampeonato mundial de futebol em 1970 no México; o grande sucesso da cangdo patridtica
Eu te amo, meu Brasil; os milhares de selos adesivos distribuidos pela propaganda do
governo, com o slogan: Brasil: Ame-o ou deixe-o; ou ainda o festejado inicio da construgdo
da nunca concluida rodovia Transamazénica, obra que em teoria marcaria o inicio do plano
governamental de integragdo das 4areas mais subdesenvolvidas do pais as regides
economicamente mais ricas € de progresso crescente: o sul e o sudeste brasileiros, o chamado
“sul maravilha” nas charges de humor do cartunista Henfil, uma das poucas formas de critica
ao governo que ainda conseguia algum espago na imprensa nacional, publicadas nos jornais
cariocas Jornal do Brasil e O Pasquim ¢ na revista Fradim.

A soma entre a censura e a propaganda governamental em pouco tempo resultou
na colocagdo de grande parte da opinido publica a favor do governo Medici, repetindo assim o
apoio popular ao golpe em seu inicio, nos idos 1964. A censura cumpria a funcao de silenciar
as possiveis denuncias e criticas dos meios de informacao e cultura e a propaganda cumpria
sua funcdao de criar uma imagem positiva para o regime brilhantemente, gracas a difusao
massiva das emissoras de TV.

A postura das esquerdas radicais que partiram para o confronto pelo caminho da
luta armada, medida de carater impopular que recebeu a pecha de terrorismo, também fez
colaborar na legitimagdo da boa imagem do governo. Outra parte da forca dos movimentos de
esquerda representada pelos artistas e intelectuais aos poucos perdia seu poder de mobilizagdo
ou pela imposicao do exilio ou pela discreta adesdo aos impositivos do regime, conforme nos

relata Marcelo Ridenti (2000, p. 323):

quando se consolidou o processo de modernizagdo conservadora da sociedade brasileira,
a atuacdo dos artistas de esquerda foi marcada por certa ambiguidade: por um lado, a

presenca castradora da censura e a constante repressdo a quem ousava protestar, que



MUITO ALEM DO TEATRO DO OPRIMIDO: um panorama da obra dramatiirgica de Augusto Boal [JE§E3

implicou a prisdo, o exilio e até mesmo a morte de alguns deles; por outro lado, cresceu e
consolidou-se uma industria cultural que deu emprego e bons contratos aos artistas,
inclusive aos de esquerda, com o proprio Estado atuando como financiador de produgdes
artisticas e leis protecionistas aos empreendimentos culturais nacionais. O governo ¢ a
midia, especialmente a televisdo, iam desfigurando as utopias libertarias, transformando-

as em ideologias de consolidagdo da nova ordem nacional.

E na leitura desse conturbado cenario de propaganda e patrulhamento ideolégico,
lutas politicas, visdes de mundo antagbnicas e busca de transformagdes sociais de carater
libertario que melhor poderemos entender o que houve de mais caracteristico na dramaturgia
que Boal realizou nesse periodo da Fase do Engajamento: um teatro engajado na defesa de
uma posi¢ao politica de esquerda na melhor tradigio dos preceitos do Teatro Epico de Brecht
e, a0 mesmo tempo, um teatro de resisténcia, uma forma de propaganda e conscientizagao
contra a ditadura militar e seus desmandos.

Em relacdo as questdes estéticas, temos ai uma dramaturgia ja amadurecida em
fases anteriores para a realizacdo de uma carpintaria teatral de grande competéncia, como
também competente na manipulagdo da linguagem e nos envolvimentos racionais ou
emocionais que se buscava provocar, sempre bastante pedagdgicos na linha narrativa do
‘palco cientifico’ do Teatro Epico.

De muito maior qualidade artistica do que nas fases anteriores o emprego da
musica, outro importante elemento didatico e narrativo do teatro brechtiano, um fato
obviamente provocado pelas parcerias com grandes musicos.

Como continuagdo de um caminho construido naturalmente ao longo da historia
do Teatro de Arena os espetaculos da fase atingiam principalmente ao publico universitario,
composto por uma elite cultural de estudantes e intelectuais, em sua maioria de classe média.

Além da dramaturgia voltada ao engajamento, todo o periodo da ditadura militar
em que Boal esteve no Brasil foi pontuado pelo seu desempenho na lideranga de movimentos
culturais de libertagdo, como fica evidente quando acompanhamos seu papel como diretor do
show Opinido ou como uma auténtica e respeitada lideranga da classe artistica na criacdo e
producdo da /¢ Feira Paulista de Opinido cuja importancia historica foi tdo bem resumida no

artigo de Miliandre Garcia (2016, p. 357-398):

A 1 Feira Paulista de Opinido foi um espetaculo realizado em Sao Paulo, no ano de
1968, com a direcdo de Augusto Boal. Um dos seus objetivos era engajar a

intelectualidade brasileira, aquela em consonancia com os movimentos de esquerda na
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luta contra a ditadura e que, de alguma forma, ainda vivia sob o signo das experiéncias
estéticas anteriores ao golpe de 1964. Arte e ditadura, como afirmou Boal em sua
autobiografia, sdo incompativeis e era preciso restituir um campo que permitisse atuar
com liberdade estética e politica pos-golpe civil militar.

O espetaculo e tudo relacionado a ele acabou por se tornar uma espécie de mito do
chamado “teatro de resisténcia” no Brasil e, mais que isto, tornou-se simbolo da
resisténcia cultural a ditadura militar [...]

Tratava-se de uma producdo cultural com o objetivo politico de reunir artistas de
diferentes matizes e linguagens, mas que compartilhavam de um ideal comum: a luta
contra a ditadura, comecando pela contestagdo da censura. Esta movimentagdo
contestatoria inicialmente ligada a um nucleo de artistas, acabou desencadeando uma
greve de teatros nas cidades de Sdo Paulo e Rio de Janeiro que, por sua vez, culminou na
organiza¢do do movimento “Contra a censura, pela cultura”.

Prevista para ser apresentada neste teatro paulista, a 1¢ Feira Paulista de Opinido acabou
realizada primeiramente no Teatro Maria Della Costa, em Sdo Paulo, depois no Teatro de
Aluminio, em Santo André, até chegar ao Teatro Ruth Escobar, também na capital
paulista para, em seguida, partir em turné para o Rio de Janeiro. Toda a produgdo do
espetaculo esteve sob constante ameaga de violéncia, tanto simbdlica como a realizada
pela censura oficial, quanto fisica, como a exercida clandestinamente por organizagdes
paramilitares. Dentre estas, uma granada foi jogada dentro do teatro no Rio, e, por sorte,
ndo explodiu. Em Sdo Paulo, o elenco também ja havia passado por momentos

perturbadores.

O espetaculo reuniu diversos e relevantes nomes da arte brasileira: Edu Lobo,
Caetano Veloso, Lauro Cesar Muniz, Braulio Pedroso, Ari Toledo, Gianfrancesco Guarnieri,
Sergio Ricardo, Jorge de Andrade, Plinio Marcos, Gilberto Gil e ainda o proprio Augusto
Boal com a peca A Lua Pequena e a Caminhada Perigosa. Ao todo foram seis dramaturgos,
seis compositores musicais ¢ dezenas de artistas plasticos que enviaram suas contribuigdes as
propostas da feira.

A 1¢ Feira Paulista de Opinido se propunha a apresentacdo de manifestagcdes
artisticas a partir de perguntas tematicas como: O que pensa vocé€ do Brasil de hoje? O que
vocé pensa da arte de esquerda?

As opinides e reflexdes ficavam por conta da apresentacdo de obras criadas pelos
diversos artistas, ja que mais de 70 se propuseram a enviar suas contribuicdes. Em oposicao a
essa movimentacdo critica da classe artistica, a ditadura valeu-se de seus instrumentos

repressivos. O espetaculo recebeu inumeros cortes por parte da Censura Federal o que, no
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final das contas, talvez, mais tenha colaborado do que impedido o grande sucesso da proposta

como uma obra simbolo do teatro de resisténcia, como nos conta Boal (2014, p.294-296):

Oitenta paginas, voltou com 65 cortadas e o carimbo LIBERADA nas restantes quinze.
Liberada, com 65 paginas proibidas. Senso de humor macabro. O espetaculo era assinado
por todos: censura-lo, significava censurar os artistas de Sdo Paulo, do Brasil.[...] No dia
da estreia proibida, surgiu o movimento artistico de solidariedade mais belo que ja
existiu. Artistas de Sdo Paulo decretaram greve geral nos teatro e se juntaram a nos.
Nunca houve, no pais, tamanha concentragdo de artistas por centimetro quadrado: nio
faltou ninguém. Vieram até os timidos.

Cacilda Becker, no palco, com a artistica multiddo atras, em nome da dignidade dos
artistas brasileiros, assumiu a responsabilidade pela Desobediéncia Civil que estavamos
proclamando. A Feira seria representada sem alvara, desrespeitando a Censura, que nao
seria mais reconhecida por nenhum artista daquele dia em diante. A classe teatral aboliu a
censura!!! Estrondosa ovagdo: vitoria da arte contra a mediocridade! Vitoria da liberdade
de expressao. Democracia!

Dia seguinte, chegamos cedo ao teatro, mais cedo chegou a policia — teatro cercado.
Combinamos ndo recuar — Desobediéncia Civil! Desobedecer era dever: obedeciamos
nosso desejo! Sussurramos aos espectadores que o espetdculo seria feito no Maria Della
Costa, onde estava Fernanda Montenegro. Com sua solidaria autorizag¢do, invadimos seu
espetaculo, revelamos o que estava acontecendo e, como prova de desobediéncia,
cantamos cangdes proibidas.

[...] Terceiro dia: todos os teatros de Sdo Paulo cercados, soldados e marinheiros. Nos e
espectadores motorizados seguimos para Santo André, Teatro de Aluminio:
representamos o texto integral!l No quarto dia, os teatros de Santo André estavam
cercados. No Ruth, uma hora antes da hora, nosso advogado veio euforico gritando que a
peca tinha sido provisoriamente liberada pelo juiz! Vitéria! Esse juiz foi, meses mais
tarde, preso: fazia parte de uma organizacao guerrilheira e ninguém sabia. A partir dai,
fizemos o texto integral e acrescentamos o que bem nos pareceu — censura derrotada,

humilhada. Foi quando comegaram as agressoes fisicas, raptos, invasoes.

Além de sua importancia para a historia da arte de resisténcia no Brasil, no campo
estético a [ Feira Paulista de Opinido também se caracteriza como um dos primeiros
espetaculos no uso do Sistema Curinga e ainda marca o nascimento do Teatro Jornal, outra
contribuicdo de Boal aos estudos teatrais que futuramente, durante seu trabalho no exilio,

resultaram no Teatro do Oprimido.
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Verdadeiramente o engajamento de Boal entre o golpe de 1964 e seu exilio em
1971 foi muito além de sua obra dramaturgica. Nesse sentido, o seu papel como um diretor
teatral provocador, como um intelectual atuante e como um agitador da vida cultural do pais
se colocando a frente das movimentagdes libertarias se revelou importantissimo e, por isso
mesmo, Boal foi perseguido, preso e torturado pelo governo militar, o que determinou sua
saida do Brasil.

Sobre outros acontecimentos que marcam o final da Fase do Engajamento os
trechos do relato do antigo companheiro do Teatro de Arena, Romario José Borelli (2009),

destacados a seguir, sdo bastante esclarecedores:

Augusto Boal estava no auge de sua efervescéncia criativa quando foi preso pela ditadura
no Brasil, em 1971. Haviamos chegado havia pouco da Argentina, onde tinhamos feito
uma longa temporada de Arena conta Zumbi. Para a viagem a Buenos Aires, Boal ja
fizera questdo de levar com o elenco de Zumbi seu grupo experimental Teatro Jornal. Era
o momento no qual ele comegara a romper com as formas classicas de teatro e com seus
proprios ajustes ao teatro brechtiano. Surgiram assim formas de trabalho teatral menos
comprometidas com o espetaculo tradicional, menos formais, ajustadas a qualquer espago
e realizadas por qualquer pessoa que quisesse ou precisasse se expressar. Ou seja, 0s
recursos teatrais usados por “ndo atores”, de onde surgiram os seus Teatro Jornal e Teatro
Invisivel, que finalmente desaguaram no Teatro do Oprimido.]...]

Boal continuou preso e o Arena saiu do Brasil com passaportes alterados para nao chamar
atencdo para nossa condi¢do de artistas de teatro, com o agravante de sermos do Teatro de
Arena. [...] Fomos para uma turné€ pela Franca. Estando 14 comegamos uma campanha
pela libertacdo do Boal aproveitando o Festival Mundial de Teatro de Nancy, em 1971.
[...] Com a pressdo internacional, depois de trés meses Boal foi solto e foi encontrar-nos

em Paris. Nao € necessario dizer o que isso significou.

O exilio de Augusto Boal, além de determinar uma nova e importante fase em sua
carreira como teatrologo, periodo em que serd reconhecido internacionalmente como um dos
mais importantes artistas do teatro contemporaneo, determinou também o encerramento das

atividades do Teatro de Arena:

O Arena dedicou-se, por ultimo, ao Teatro-Jornal, que dramatizava acontecimentos da
véspera, resistindo a ditadura que se apossara do Pais. [...] o declinio e desaparecimento
do Arena estdo intimamente associados a repressdo desencadeada pelo Ato Institucional

n° 5. [...] O exilio voluntario de Augusto Boal, em 1971, pos fim ao admiravel percurso,



iniciado por José Renato em 1953, ao fundar o primeiro Teatro de Arena da América do

Sul. (MAGALDI, 1984, p.9)
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AS PECAS DA FASE DO ENGAJAMENTO

Como ja abordado, durante a Fase do Engajamento o Teatro de Arena realizou
varios musicais, incluindo entre esses, shows de musica e espetaculos hibridos formados na
soma de colagens de textos (poemas, cartas, depoimentos, esquetes etc.) com cangdes, COmo o
ja citado show Opinido. A presenga da musica nessa época foi tdo intensa e importante que
Boal, apresentando uma sintese histérica do Arena na abertura do livto Arena conta
Tiradentes, denominou esse periodo como a quarta etapa dos trabalhos do grupo, a “Etapa dos

Musicais™:

O Arena tem uma vasta produgdo de musicais. Desde que iniciou as segundas-feiras
apresentagoes de cantores e instrumentistas, reunindo espetaculos sob a denominagdo
genérica de “Bossarena”, com producdo de Moracy do Val e Solano Ribeiro, até algumas
experiéncias feitas por Paulo José, como “Historinha” ¢ “Cruzada das Criancas”; desde a
coprodugdo realizada com o Grupo Opinido do Rio de Janeiro do musical “Opinido” |...]
até o one-man-show, “A Criacdo do Mundo Segundo Ari Toledo”, passando por “Um
Americano em Brasilia” de Nelson Lins de Barros, Francisco de Assis e Carlos Lyra,
“Arena conta Bahia”, com Gilberto Gil e Caetano Veloso, “Tempo de Guerra” com
Maria Bethania. Muitos outros foram feitos de carater mais episodico e circunstancial.

(BOAL & GUARNIERI, 1967, p.20)

Embora sejam verdadeiramente espetaculos cénicos com elementos tipicos de
composi¢cdo da mensagem dramatirgica, como a oralidade textual ou a presenga de cenas
dialogadas, esses espetaculos, concebidos no estilo colagem de textos mais cangdes,
destacados acima, ndo serdo considerados aqui como obra dramaturgica.

Em nossa analise, pretendemos abordar apenas as formas convencionais de
escritura de textos teatrais, ou seja, aquelas consagradas como categorias ou géneros
tradicionais da dramaturgia. No entanto, esclarecemos que as pecas escritas por Boal no
formato do Teatro Musical, obviamente, serdo consideradas. Portanto, as pecas teatrais
ficcionais baseadas no desenvolvimento de enredos com a presenca de musicas incidentais
como elemento narrativo, em que se incluem os dramas e comédias musicais de inspiragdo
nas antigas Operas, operetas ou revistas estardo incluidas na andlise a seguir.

Assim, na Fase do Engajamento serdo abordadas cinco obras teatrais escritas por
Boal entre 1964 € 1971: Arena conta Zumbi, Arena conta Tiradentes, As aventuras do Tio
Patinhas, A Lua Pequena e a Caminhada Perigosa ¢ Arena conta Bolivar, também

denominada como Bolivar, lavrador do mar.
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Imagem: Acervo Instituto Augusto Boal

O elenco do show musical Arena canta Bahia (1965), entre esses, futuras estrelas da MPB.
Em cima: Gilberto Gil, Jards Macalé, Caetano Veloso € Roberto Molim. Em baixo: Tom Z¢, Maria
Bethania, Augusto Boal, Gal Costa ¢ Piti. Foto de Derly Marques.

Imagem: O Patativa. In: bernardoschmidt.blogspot.com

Cena da peca musical Arena conta Zumbi (1965), entre esses, futuras estrelas da TV brasileira.
O elenco completo, da esquerda para a direita.: Lima Duarte, Dina Sfat, Anthero de Oliveira, David
José, Marilia Medalha, Chant Dessian, Vanya Sant’Anna e Gianfrancesco Guarnieri.



MUITO ALEM DO TEATRO DO OPRIMIDO: um panorama da obra dramatiirgica de Augusto Boal [E¥Z3

ARENA CONTA ZUMBI

A homenagem ao personagem da historia colonial brasileira, Zumbi dos Palmares,
proposta no musical narrativo criado por Boal, Guarnieri ¢ Edu Lobo em 1965 se constituia,
desde sua ideia, numa escancarada forma de contesta¢do e provocacdao ao governo militar que
vivia nessa €poca 0s seus primeiros tempos.

Diferentemente da visdo histérica atual que reverencia o guerreiro Zumbi como
um icone da raca negra na luta pela libertacao dos escravos africanos, em 1° de maio de 1965,
data de estreia da primeira montagem do espetaculo, Zumbi, na visdo apresentada na historia
oficial era visto como um transgressor, um simples escravo que audaciosamente se rebelou
contra a coroa portuguesa. Portanto, um anti-hero6i, um revolucionario e, consequentemente,
um perigoso arquétipo contra as intengdes do novo estado ditatorial que aos poucos se
impunha aos brasileiros.

Zumbi, o nome adotado por Francisco Nzumbi, foi um pernambucano filho de
escravos vindos de Angola que se tornou o ultimo lider do quilombo dos Palmares, que
durante 23 anos chefiou o grandissimo territorio independente de Palmares onde hoje se situa
o estado de Alagoas, e que entre 1600 e 1695, abrigou mais de trinta mil escravos fugitivos
dos latifindios dos portugueses colonizadores. Segundo Boris Fausto (2002), a coroa
portuguesa pressionada pelos grandes senhores de engenho, que perdiam a mao de obra
escrava, contratou por uma fortuna o bandeirante paulista Domingos Jorge Velho, para
destruir Palmares e assassinar Zumbi. No inicio de 1694 se iniciou a invasao do quilombo,
com nove mil homens fortemente armados e que, apesar da fuga de Zumbi, acabaram por
destruir Palmares e os escravos que 1a viviam foram devolvidos para as fazendas. No ano
seguinte, atraido por uma emboscada, Zumbi foi morto a tiros, na manha do dia 20 de
novembro em Porto Calvo. A data de morte, desde 2003 ¢ oficialmente comemorada no pais
como o Dia da Consciéncia Negra. Degolado, a cabeca do hero6i negro foi enviada para Recife
onde ficou exposta publicamente em um poste até ser consumida pelo tempo. Um tétrico e
postumo exemplo contra futuras ideias revolucionarias ou abolicionistas.

Apesar de Boal desde suas primeiras pecas tratar de temas ligados a cultura dos
negros no Brasil, a histéria de Zumbi dos Palmares ou alguma outra questdo ligada a
escraviddo ndo era uma pauta intencional do Arena que, como ja observado, desde o grande
sucesso do show Opinido no Rio de Janeiro, buscava a criacio de um espeticulo de

contestacdo para ser encenado na capital paulista.
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O insight de escrever sobre Zumbi surgird de maneira casual, a partir dos
primeiros contatos entre Gianfrancesco Guarnieri ¢ Edu Lobo, conforme descrito a seguir
num relato riquissimo em que também se encontram informagdes sobre as primeiras escolhas
estéticas e sobre a obra usada como referéncia histérica durante a escritura. Nesse depoimento
de Guarnieri a Fernando Peixoto podemos perceber ainda o papel de Boal como o elemento

provocador do trabalho. Diz Guarnieri:

Boal foi sempre um critico extraordinario, uma capacidade fantastica de observagdo, de
detectar as contradi¢cdes, os caminhos. Ele sabe conduzir, organizar. Um grande
organizador de ideias e de grupos, um condutor de processos, sempre com firmeza critica.
Tem, no bom sentido da palavra, o despudor da proposta. Vai até o fim, depois muda de
proposta. Apds 64, estivamos sem saber como agir, como trabalhar. Ele foi para o Rio e
organizou o Grupo Opinido, montando o show Opinido. Foi e fez. Ele espicaca, estimula,
faz a gente trabalhar. O Filho do Cdo, eu ja disse, foi ele quem me fez escrever. Ficou em
cima de mim, me provocando, me instigando. |[...]

A gente sentia que precisava mudar a forma narrativa. Nao era uma discussdo nova, mas
se agucgou neste periodo, sobretudo depois que chegou o Edu Lobo, que veio chamado
antes do tempo, por precipitagdo do Luiz Vergueiro. Edu veio, achando que existia um
texto pronto para ele musicar, mas a gente ndo tinha nada. A ndo ser a inquietagdo. A
gente sentia a necessidade de romper com o que fazia antes. Eu tinha a ideia da “sala de
visitas”. Vocé pega trés atores numa sala de visita e se eles quiserem eles contar uma
historia, passando do passado para o futuro, do campo de futebol para o Himalaia. Surgiu
a magia do “conta”. E Edu comecou a cantar musicas novas para a gente.

Cantou uma sobre Zumbi. A gente passou uma noite de loucura pela cidade e as 8 da
manhd estava na praca da Republica comprando o livro de Jodo Felicio dos Santos,
Ganga Zumba. Resolvemos contar a historia da rebelido negra. “Arena conta”.
Comecamos a pesquisar. Boal chegou. Todos juntos. O elenco junto. Foi uma fase em
que tudo se transformava, e a gente também. Dentro da maior alegria, da maior euforia.
Todo mundo rompendo com coisas, até no nivel pessoal, e todo mundo buscando coisas
novas. Epoca de euforia e alegria mesmo. E Boal organizando o trabalho coletivo. Na
hora de escrever, ficamos eu e ele. Foi a primeira colaboracdo mesmo, em nivel de
dramaturgia. [...]

Fizemos a escrita final. Nao era uma feitura de texto apenas. Pois o texto ja supunha uma
estrutura cénica, um espetaculo. Era imaginado para um palco vazio, para poucos atores.
Era inclusive uma necessidade de produ¢ao, que a gente assumia e procurava assimilar no

nivel da escritura. (PEIXOTO. 1989, p.57-58)



MUITO ALEM DO TEATRO DO OPRIMIDO: um panorama da obra dramatiirgica de Augusto Boal V13

Em entrevista ao jornalista e critico musical Tarik de Souza (2000), o compositor
Edu Lobo confirma o mesmo processo de criacdo relatado por Guarnieri em que a casualidade

sera um elemento fundamental na escolha de Zumbi como o tema do espetaculo:

Tdrik de Souza — Desde o comeco, com Arena conta Zumbi, seu trabalho se vinculou a
pecas teatrais. Por que vocé sempre gostou de ter um suporte do teatro?

Edu Lobo — Acho que foi meio por acidente. Eu tinha 21 anos e¢ o (Gianfrancesco)
Guarnieri me convidou para musicar uma pega que ele estava escrevendo. O tempo era
minimo para fazer esse trabalho, pensei seriamente em desistir, mas acabei topando.
Quando fui encontrar o Guarnieri, perguntei: “Qual a peca que vocé esta escrevendo?”
“Nenhuma”, ele respondeu. Nos ficamos ali, os dois sem graga, sem saber o que fazer.
Comecei a tocar violdo, a tocar algumas das minhas cangdes. Tinha uma musica que eu
tinha feito com o Vinicius [de Moraes], chamada Zambi. E o Guarnieri: “Zambi, humm,
Zumbi, tal, Quilombo dos Palmares, quem sabe ¢ por ai” (risos). Ai deu um alivio, pois
estava acabando o assunto e principalmente as minhas musicas. Depois a gente comegou

a se entender, fomos beber e dai para frente foi feito o Arena conta Zumbi.

Parte importante do grande sucesso de Arena conta Zumbi se deve a excepcional
qualidade que Edu Lobo conseguiu imprimir as musicas do espetaculo, o que se tornaria
posteriormente caracteristico na obra desse grande compositor que tem realizado algumas das
mais belas cangdes e trilhas sonoras para as artes cénicas no Brasil. Comentando a trajetoria

artistica de Edu Lobo, o maestro Julio Medaglia (2018) destaca que a partir da Bossa Nova,

a musica sofisticada e de bom gosto foi sendo assimilada através de um niimero cada vez
maior de espetaculos — até sua industrializacao total pela TV. Se, nessa abertura para o
grande publico, a Record de Sao Paulo teve desempenho todo especial, uma figura de
compositor foi a linha condutora de uma fase brilhante da musica popular brasileira: Edu
Lobo.

Se a Bossa Nova havia se caracterizado pela pratica do detalhe ¢ da linguagem
cameristica, segundo a bula rara e clara que nos deu Jodo Gilberto, através do grito de
Elis Regina, Edu Lobo iria explodir novamente o grande espetaculo musical. Se a Bossa
Nova, por suas proprias caracteristicas basicas, tendia para o intimismo Zona Sul, a
abertura musical de Edu ¢ suas relagcdes com o teatro naturalmente o levariam a fazer uso
de material folclorico e temas épicos. [...] Do Arrastdo ao Zumbi, do Ponteio a Marta
Saré, Edu desenvolveu toda uma técnica de tratamento do material folclorico a partir de

uma visdo urbana que em nada ficou a dever aos chamados “mestres” da musica no



MUITO ALEM DO TEATRO DO OPRIMIDO: um panorama da obra dramatiirgica de Augusto Boal V¥

Brasil. [...] Se os chamados “tedricos” o reconheceram como um criador, a sensibilidade
popular brasileira também soube identifica-lo devidamente, sem suspeitar que ao

consumi-lo estava elevando seus proprios padrdes de audigdo musical.

Em Arena conta Zumbi a musica de Edu Lobo, mais do que cumprir uma fungao
narrativa dava vida ao espetaculo, criando atmosferas e climas provocadores da fé cénica na
representacao e do despertar de emocdes que deveriam ser sugeridas, ja que o espetaculo, se
retirada a musicalidade, se constituiria basicamente numa forma narrativa declamatoéria.
Segundo Ina Camargo Costa (2018): “A musica de Edu Lobo literalmente deu o compasso
para Arena conta Zumbi e sua partitura foi rigorosamente interpretada por Boal, Guarnieri e
elenco.”

Uma narragdo predominantemente recitada, composta por poucas agdes e didlogos
e nitidamente inspirada no género do Jogral, um teatro fundamentado na declamacao de
poemas, textos ou cangdes realizadas por um coro, em que se alternam o canto e a fala.

Escrita em dois atos, a peca ¢ composta por 23 cenas e por 18 cangdes, além das
inumeras falas declamadas com acompanhamento musical. A narrativa proposta ndo ¢
temporal ou linear formando cenas independentes com cortes radicais na estrutura narrativa,
que mistura desordenadamente os aspectos histéricos com os ficcionais. Cada cena possui
apenas um breve um titulo indicativo da acdo que deve ser realizada com pouquissimas
interferéncias dos autores com indicios que caracterizem personagens, atitudes, cenarios etc.

Propondo personagens indeterminados para a representacdo como o Ator, o
Cantador, o Coro, o texto apresenta também alguns personagens historicos, esses
identificados por seus nomes, como os herdis negros Zumbi, Ganga Zumba ou Dandara, ou
como os opressores brancos Dom Pedro, Dom Aires etc. Outras vezes, 0os personagens sao
identificados por fun¢des como o Soldado Branco, o Pregador, o Bispo, o Mordomo, o
Escrivao etc. Nao existe, porém, necessariamente um perfil ou condi¢ao psicologica a serem
revelados ou um caminho evolutivo causado pelo desenvolvimento do enredo que serad
percorrido pelos personagens na representacao.

A principal marca da personalidade dos personagens sera a questdo da raca, numa
clara divisdo maniqueista entre os personagens: de um lado, os brancos, sempre opressores €
com alguma outra falha moral grave e, do outro lado, os negros, cobertos por virtudes de
carater, resultando num jogo moral, um tanto inocente e simplificado entre ‘o Bem versus o
Mal’. Um fato que se justifica ja que servia perfeitamente as intengdes autorais e sua

preocupagdo com a criagdo de um palco cientifico e narrativo a servigo dos pressupostos do
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Teatro Epico de Brecht, politicamente engajado na causa das minorias. Na visdo de Edélcio

Mostaco:

Qualquer semelhanga com a estética do CPC nio tera sido mera coincidéncia.[...] Um
maniqueismo excessivo marca a realizagdo: os negros sdo sempre belos, altaneiros,
alegres; os brancos despoticos, sorumbaticos, despreziveis e cruéis. As correlagdes
historicas entre o passado e o presente foram forgcadas deliberadamente para demonstrar
uma similitude de fatos, e assim atingir sua mensagem politica: a uma fase de tolerancia e
de transagdes de amizade e convivéncia pacifica entre negros e brancos, sobrevém um
duro golpe militarista, destinado a desbaratar os quilombolas, a apagar a memoria daquele
sonho de liberdade e felicidade humanas. O que salva Zumbi de ser apenas uma mera
ilustragdo da mesma tese de povo ja referida em Opinido é seu carater teatral, a existéncia
de um enredo ficcional a balizar a narrativa, enfim, de um mythos no sentido grego do

conceito. (1982, p. 82-83)

Em Arena conta Zumbi as emogdes retratadas ou o tom dramatico independiam da
evolucao temporal da encenacdo. Resultava entdo numa montagem extremamente moderna e
inovadora para a cena teatral brasileira do periodo e particularmente adaptada aos objetivos da
dire¢do do espetaculo e as condigdes da companhia. Boal nos fala sobre a pratica das
intengdes e opgoes estéticas realizadas nas primeiras montagens da peca, que poucos meses
apds a estreia paulista, a partir de outubro de 1965, também teria nova montagem, com

dire¢ao de Paulo José e novo elenco no Teatro Miguel Lemos no Rio de Janeiro:

‘Zumbi’ propunha-se a muito e o conseguiu bastante. Sua proposta fundamental foi a
destrui¢do de todas as convengdes que se vinham constituindo em obstaculos ao
desenvolvimento estético do teatro.

Procurava-se mais: contar uma historia ndo da perspectiva cdésmica, mas sim de uma
perspectiva terrena bem localizada tempo e no espaco: a perspectiva do Teatro de Arena,
seus integrantes. A histdria ndo era narrada como se existisse autonomamente: existia
apenas, referia a quem a contava.

‘Zumbi’ era peca de adverténcia contra todos os males presentes e alguns futuros. E, dado
o carater jornalistico do requeria-se conotagdes que deveriam ser, e foram, oferecidas pela
plateia. Em pecas que exigem conotacdo, o texto armado de tal forma a estimular
respostas prontas nos espectadores. Essa armacdo e esse carater determinam a
simplificacdo de toda a estrutura. Moralmente o texto torna-se maniqueista que pertence a

melhor tradi¢do do teatro sacro medieval, exemplo. E da mesma forma e pelos mesmos
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motivos por que o teatro sacro da Idade Média requeria todos os meios espetaculares
disponiveis, também no caso de Zumbi o texto deveria ser amparado pela musica, que,
nesta peca, tinha como missao principal preparar ludicamente a plateia a receber as razdes
cantadas.

‘Zumbi’ destruiu convengdes, destruiu todas que pode. Destruiu inclusive o que deve ser
recuperado: a empatia. Nao podendo identificar-se a nenhum personagem em nenhum
momento, a plateia muitas vezes se colocava como observadora fria dos feitos mostrados.
E a empatia deve ser reconquistada. Isto, porém, dentro de um novo sistema que a
enquadre ¢ a faga desempenhar a fungdo que lhe seja atribuida. (BOAL & GUARNIERI,
1967, p.20-21).

Para transpor para a cena os quase cem anos da saga vivida pelos escravos negros
de Palmares, como os diversos cenarios € as centenas de personagens que a historia nos
revela, o caminho foi o da total simplificacdo: um elenco composto por apenas trés musicos e
oito atores, uniformemente vestidos com jeans e camisetas coloridas e um palco vazio em que
0s Unicos elementos cénicos eram um tapete vermelho e a projecdo de alguns slides
ilustrativos com fotos e mapas, o que resultou numa representacdo e direcdo de arte
fortemente influenciada pelos trabalhos teatrais realizados por grupos universitarios, o que de
certa forma era muito coerente pois fazia uma correta referéncia a historia do préprio Arena,
cujos membros tiveram seus primeiros trabalhos nos grupos estudantis, como também ao
proprio publico cativo dos trabalhos anteriores do grupo, composto em sua maioria por jovens
universitarios.

As primeiras montagens de Arena conta Zumbi se tornariam grandes sucessos de
publico, talvez os maiores de toda a histéria do Arena. O sucesso se tornou tdo grande que
acabou por gerar outros produtos culturais decorrentes da obra dramaturgica, como a edi¢ao
em Livro, ainda em 1965 e o registro sonoro da pe¢a com o elenco da primeira montagem
paulista contendo os textos, musicas e a trilha sonora gravados em disco, um LP — Long Play
lancado pela gravadora RCA Victor.

A qualidade musical do espetdculo iria ainda gerar outros produtos como a
gravacdo da musica Upa Neguinho, um grande sucesso na carreira da cantora Elis Regina,
gravado pela primeira vez no disco Dois na Bossa n° 2, da gravadora Philips, dlbum que Elis
Regina dividia com cantor Jair Rodrigues, reproduzindo no disco o grande éxito popular da
dupla no musical da TV Record, intitulado O fino da bossa, programa entre as maiores

audiéncias da TV brasileira entre os anos de 1965 a 1968.
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Outro produto cultural resultante da peca foi realizado por Maria Bethania com a
gravagdo da cancdo Eu vivo num tempo de guerra, num disco homoénimo, um compacto
simples da RCA Victor de 1965, que em seu lado B, tinha ainda a cancdo Viramundo, de
Gilberto Gil e José Carlos Capinan, essa extraida do show Arena canta Bahia.

Verdadeiramente Arena conta Zumbi cumpriria o papel a que foi destinado como
obra de engajamento. Tanto a pega como suas cangdes gravadas e, posteriormente, regravadas
por grandes artistas da MPB garantiram a pega a reverberagdo da mensagem revoluciondria a
que se propunha como uma obra de reflexdo e resisténcia ao regime ditatorial. Fato que ficara
melhor evidenciado quando acompanhamos o comovente e historicamente relevante texto de
abertura do Programa do Espetaculo, em que Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri
esclareciam sobre o trabalho artistico e, ao mesmo tempo, esclareciam e convocavam o

publico para participar de uma luta libertaria que, infelizmente, estava apenas comegando:

“Vivemos um tempo de guerra. O mundo inteiro esta inquieto. Em todos os campos da
atividade humana esta inquietagdo determina o surgimento de novos processos ¢ formas
de enfrentar os novos desafios. Menos no teatro. O teatro procura sempre apresentar
imagens da vida social. Imagens perfeitas, corretas, segundo cada perspectiva de analise.
No entanto, imagens estaticas. O teatro tradicional tenta paralisar, fixar no tempo ¢ no
espaco, realidades cambiantes. Pouco se tem tentado traduzir em arte o cadmbio, a
transformacao.

Por isso, as novas realidades, os novos processos de analise, continuam utilizando as
formas gastas, proprias para outros processos e outras realidades. O teatro é conceituavel,
definivel: esta a sua maior limitagdo. Quando afirmamos o que ¢ o teatro, negamos suas
outras poténcias. Nesta etapa do seu desenvolvimento o Arena desconhece o que é o
teatro, queremos apenas contar uma historia, segundo a nossa perspectiva. Dispomos de
uma arena, alguns velhos refletores munidos de 1dmpadas (aproximadamente Cr$20.000
cada), acomodagdes para pouco menos de duzentas pessoas, roupas, madeiras, telas,
projetores, etc.

Somos um grupo de gente boa, diretores, atores, técnicos, autores, eletricistas, porteiros,
bilheteiros. Somos quase vinte. Pensamos parecido. Esta gente reunida, usando o material
disponivel, vai contar uma historia que tem moral escondida. Uma histéria que,
esperamos, vai ajudar todo o mundo a entender melhor as coisas ocorridas, e as que estao
acontecendo. Que deve ajudar todo o mundo a ver com maior clareza.

E uma histéria complicada, cheia de gente misturada, coisa verdadeira faltando dados que
foram preenchidos pela imaginagdo. Para fazer uma peca assim, precisariamos (se

fossemos convencionais) de mais pra 14 de 700 atores, mais pra la de trinta cenarios,
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contando até um bojo de navio, uma floresta detalhada, casas grandes, senzalas, igrejas e
pelourinhos. J& que ndo somos Teatro Nacional, nem temos mecenas dispostos a tudo,
temos a0 menos NOs Mesmos.

Destes fatos concretos surgiram as novas técnicas que estamos usando em Arena conta
Zumbi: personagem absolutamente desvinculado de ator (todo mundo faz todo mundo,
mulher faz papel de homem sem dar bola pra essas coisas, etc.), narragdo fragmentada
sem cronologia, fatos importantes misturados com coisa pouca, cenas dramaticas junto a
documentos, fatos perdidos no tempo e noticias dos Ultimos jornais, anacronismos
variados. S6 uma unidade se mantém de todas quanto até hoje foram proclamadas: a
unidade da ideia. S6 uma ideia orientou a criacdo do texto ¢ do espetaculo. Esta é a ideia
contida no texto do bispo de Pernambuco: “o habito da liberdade faz 0 homem perigoso”.

Esta ¢ a ideia: queremos ser livres. [...]

Glanirancesco Guarnier|

N 4

-

Anthero de Ollveira Chart Dession

Imagens: O Patativa. In: bernardoschmidt.blogspot.com

O elenco da historica montagem original de Arena conta Zumbi — Sao Paulo, 1° de maio de 1965.



MUITO ALEM DO TEATRO DO OPRIMIDO: um panorama da obra dramatiirgica de Augusto Boal [EK¥]

£ v\
L e e ik ] e

Nax

LN e i o i | ot o womp———
[ g N e g e vt wn v Wl

R R B b - —

0 N ¢ v g o g s A -

A
a4

w7y | i —

Imagens: Acervo Flavio Império

Montagem com a contracapa, a capa e as outras 20 paginas do Programa original de Arena conta
Zumbi. Apesar da ideologia marxista do grupo, ¢ notavel a comercializagdo do programa como um
espago publicitario ocupado por grandes empresas multinacionais. 1965
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YIRAMUNDO

EU VIVO NUM TEMPO DE GUERRA

Capas de produtos culturais resultantes de Arena conta Zumbi. Da esquerda para a direita: A edigdo
em livro e os discos: o LP com o registro sonoro da pega; o Compacto Simples Eu vivo num de guerra
de Maria Bethania; e, o LP Dois na Bossa n° 2 de Elis Regina ¢ Jair Rodrigues.

Imagem: O Patativa. In: bernardoschmidt.blogspot.com

Arena conta Zumbi. Cena da montagem original. Em destaque o autor e ator Gianfrancesco Guarnieri.
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ARENA CONTA TIRADENTES

Na esteira do grande sucesso conquistado por Arena conta Zumbi, em 21 de abril
de 1967, logo ap6s uma pré-estreia em Ouro Preto, Minas Gerais, cendrio original dos
acontecimentos que seriam retratados, o Teatro de Arena estreava mais uma obra musical da
dupla Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri, com dire¢do musical de Theo Barros e
cangdes compostas por esse renomado compositor em parceria com outros grandes nomes da
MPB: Sidney Miller, Caetano Veloso e Gilberto Gil.

Como em Arena conta Zumbi, o enredo, mais uma vez, se dedicaria a uma peca
historico-narrativa, agora sobre um significativo episddio da historia nacional, a Conjuragao
Mineira. Apresentando uma versao inspirada em enaltecer um simbolo para lutas libertarias
que pudesse ser o fio condutor de criticas sobre a realidade politica nacional, a escolha do
tema recaiu sobre o heroismo do ‘Martir da Independéncia’, Joaquim José da Silva Xavier, o
Tiradentes, o mais representativo heroi da historia brasileira, do ponto de vista mitico ou do

Senso comum.

Hoje, costuma-se pensar em Tiradentes como o Martir da Independéncia, e esquece-se de
pensa-lo como hero6i revolucionario, transformador de sua realidade. O mito esta
mistificado. Nao é o mito que deve ser destruido, ¢ a mistificagdo. Ndo € o herdi que deve
ser empequenecido; é sua luta que deve ser magnificada. Feliz o povo que ndo tem herois,
cantou Bertold Brecht. Concordo. Porém, ndo somos um povo feliz. Por isso precisamos

de herdis. Precisamos de Tiradentes. (BOAL, 1967, p.56)

A inspiragdo e a pesquisa para a escritura da pega, como declarado pelos autores,
foram diversas: a coletanea poética Romanceiro da Inconfidéncia de Cecilia Meireles, a peca
Gonzaga ou A Revolugcdo de Minas de Castro Alves e, como principal fonte de pesquisa
historica, os estudos do processo judicial movido pela coroa portuguesa contra os
inconfidentes, intitulado Autos da Devassa, que teve inclusive alguns de seus trechos
literalmente reproduzidos na escritura da pega.

O movimento libertdrio que nasceu em Ouro Preto, entdo chamada Vila Rica, a
antiga capital da capitania das Minas Gerais, em funcdo dos abusos da coroa de Portugal na
cobranca dos impostos de mineragdo na época do ‘ciclo do ouro’ teve na figura de Tiradentes
o seu grande mito, embora as fontes historicas ndo sejam comprovadoras de grandes feitos

heroicos ou de uma destacada lideranga por parte desse personagem junto ao grupo dos
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conspiradores que tramaram a independéncia do pais, que nesse final do século XVIII era
ainda uma colonia portuguesa.

Ao contrario, conforme concluem as pesquisas, o alferes da cavalaria apelidado
Tiradentes, por exercer uma primdria forma de odontologia, era apenas um desinteressado
simpatizante da causa separatista, pouco influente e pouco conhecedor dos planos
conspiratdrios e que durante o julgamento se tornou o bode expiatorio do processo, salvando
por isso a vida dos outros inconfidentes. Fato esse que s6 vem a confirmar a real situacdo de
martir do personagem que, como vimos no comentdrio de Boal transcrito acima, ndo seria
dessa forma apresentado na pega.

Em Arena conta Tiradentes, o protagonista € apresentado como um grande heroi,
no sentido cldssico do termo, um virtuoso revoluciondrio inconformado com as injusticas
sociais que luta pela derrocada do sistema politico que oprime sua gente.

As falas e a cangdo de Tiradentes, extraidas da cena de seu julgamento, nos
revelam bastante sobre o heroismo libertario, altruista e patridtico impresso ao personagem na

versdo de Boal e Guarnieri:

TIRADENTES
Exceléncia! Ja agora nada mais ratifico. Até agora neguei, ndo por querer encobrir minha
culpa, mas por ndo querer perder ninguém. Porém, a vista das fortissimas instancias com
que me vejo atacado e ja sabendo os juizes tudo quanto sabem (sobe o tema de “Estou
s0” apenas com musica), at€ mesmo meus pensamentos mais intimos, ndo posso
continuar negando, pois, se o fizesse, estaria faltando a verdade. Por isso, resolvo dizé-la,
ingénua e livremente, como ela é.
E verdade que se pretendia o levante. E verdade que me encontrei com Maciel no Rio e
lhe disse que o Brasil nio necessitava do dominio estrangeiro. E verdade que a todos
falava de um motim e sedigdo contra a Coroa Portuguesa. E verdade que o povo sofre e
que induzi muita gente a combater em Vila Rica. E verdade que o povo ignora que se
pode libertar a si mesmo e que induzi muita gente a que armasse o povo para que se
libertasse.
E verdade que eu queria para mim a agdo de maior risco e é verdade que, se existissem
mais brasileiros como eu, o Brasil seria uma Nagdo florescente. E verdade que eu
desejava meu pais livre, independente, republicano. E verdade que eu confiei demais, e é
verdade que abandonei aqueles para quem outros diziam querer a liberdade. E ¢ verdade
que s6 os abandonados arriscam, que s6 os abandonados assumem, e que s com eles
devia tratar. E verdade que eu tenho culpa e s6 eu tenho culpa. E é verdade que estou so.

(Irrompe a cangdo.)

CORO
Dez vidas eu tivesse,
Dez vidas eu daria,
Dez vidas prisioneiras
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Ansioso eu trocaria
Pelo bem da liberdade,
Nem que fosse por um dia.

Se assim fizessem todos,
Aqui ndo existiria
Téao negra sujeicao,
Que da feicdo de vida
Ao que ¢ mais feia morte:
Morrer de quem aceita
Viver em escravidao.

Dez vidas eu tivesse,
Dez vidas eu daria
Mais vale erguer a espada
Desafiando a morte
Do que sofrer a sorte
De sua...

Dez vidas eu tivesse,
Dez vidas eu daria,
Dez vidas prisioneiras
Ansioso eu trocaria
Pelo bem da liberdade...

(Continua o coro em “boca chiusa”. Festa e feira do enforcamento exemplar.)

Em outros momentos da trama fica evidente que o discurso do herdi esta
direcionado muito mais a uma critica sobre a realidade do Brasil da ditadura militar do que
sobre a situagdo de luta pela independéncia do Brasil colonial que o enredo, teoricamente, se
propunha a apresentar.

Como exemplo, selecionamos trés pequenos trechos que serdo transcritos a seguir
e que pouco se relacionam com a historia original, mas em que se evidencia a forma como
Arena conta Tiradentes fazia claras referéncias ao comportamento adesista ou conformista
que se abatia naquele momento sobre boa parte da intelectualidade de esquerda e da imprensa
nacional, que colaboravam, ou no minimo, suportavam passivamente o regime de excecao,
embora ja conscientes dos rumos opressivos e ditatoriais com os quais o governo militar aos

poucos se impunha:

TIRADENTES- N3io tem importancia. No principio, todos os governos sdo bons.

Depois, se ensopam de riquezas e deixam o povo na miséria.
MACIEL- Culpado ¢ quem nos humilha.
TIRADENTES- Culpado é quem suporta humilhacdo sem se revoltar. [grifos nossos]

[.]
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MACIEL-
TIRADENTES-
MACIEL-

TIRADENTES-

MACIEL-
TIRADENTES-
MACIEL-

TIRADENTES-
MACIEL-

[.]
FRANCISCO-

TIRADENTES-

Se existissem mais brasileiros como o senhor.

Pelo menos mais um, sei agora que ha.

Mas ¢é pouco. Na Europa todos se admiram por que o Brasil ainda nao
seguiu o exemplo do Norte. Por que o povo ainda ndo se libertou.
Aqui, quando alguém fala, todos fogem espantados. Todos preferem
seguir em paz o caminho pro matadouro. Aqui, liberdade s6 vem se

alguém de fora ajudar.

E uma questio de lucro. Brasil livre é comércio aberto. Todos de fora
vao querer ajudar

E por que até agora ndo ajudaram?

Nos temos que comegar.
Nos dois?
Gente ndo falta. Falta descobrir os homens certos. Gente que possa

mobilizar soldado, dinheiro e armas. [grifos nossos|]

Chega, ja disse! Por muito menos a outro eu ja teria prendido. Uma
obediéncia que troca de senhor ¢ sempre traic¢do!
Maior trai¢do é ndo trair quem trai o povo. [grifo nosso]

Outra evidéncia revelada claramente no discurso dos personagens ¢ a opgao dos

autores pela concepgdo estética e politica fundamentada em pressupostos do Teatro Epico,

como o emprego da cena anti-ilusionista e a criacdo de mensagens didaticas na busca do

engajamento dos espectadores.

Essa opgao pelo épico Brechtiano ¢ textualmente apresentada no inicio da peca,

logo ap6s a cancao de abertura e a sentenca proferida pelo escrivao que declara Tiradentes

infame até a terceira geragdo e o condena a forca e posterior esquartejamento. O ator-Curinga

inicia entdo sua fala na qual apresenta ao publico uma proposta cénica baseada no

cientificismo e provocadora de um reflexivo distanciamento:

CURINGA
(dirigindo-se ao puiblico)

Esta foi a sentenga. Nos vamos contar a historia do crime.

(enquanto o Curinga prossegue, o Coro continua cantando).

CURINGA

Nos, somos o Teatro de Arena. Nossa fungdo € contar historias. O teatro conta 0 homem;

as vezes conta uma parte so: o lado de fora, o lado que todo mundo vé, mas ndo entende,

a fotografia. Pecas em que o ator come macarrdo e faz café, e a plateia s6 aprende a fazer

café e comer macarrdo, coisas que ja sabia. Outras vezes, o teatro explica o lado de

dentro, pecas de ideia: todo mundo entende mais ninguém vé. Entende a ideia mas ndo
sabe a quem se aplica. O teatro naturalista oferece experiéncia sem ideia, o de ideia, ideia
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sem experiéncia. Por isso, queremos contar o homem de maneira diferente. Queremos
uma forma que use todas as formas, quando necessario. “Arena conta Tiradentes” —
histéria de um heroi da liberdade nacional.

Logo em seguida, num recurso cénico que sugere um congracamento, o elenco
reunido em coro inicia uma envolvente encenagdo que busca o engajamento dos espectadores,

ao propor a unido dos brasileiros em torno a luta pela liberdade:

CORO
Eu sou brasileiro, mas nio tenho meu lugar
Pois 14 sou estrangeiro, estrangeiro no meu lar.
A quem nasceu 14 fora tudo seu a terra da:
Essa Patria ndo € minha, é de quem ndo vive 1a.

O passaro na gaiola, ja nascido em cativeiro,
Aprende cantar e canta se permanece prisioneiro.
Mas se lhe abrem a portinhola, bem capaz é de morrer.
Com seu medo a liberdade, ja ndo sabe nem viver.

Quem aceita a tirania
Bem merece a condigdo
Nao basta viver somente,
E preciso dizer nao!
Nao basta viver somente,
E preciso dizer nio!

Como pode ser observado em trecho destacado anteriormente, sera empregado
textualmente o nome Curinga como referéncia a um dos personagens da peca. O ja
comentado Sistema Curinga estava em sua fase embriondria desde a montagem de Arena
conta Zumbi em 1965, mas como uma teoria presente numa escritura dramaturgica sera
finalmente colocada em pratica a partir de Arena conta Tiradentes.

Interpretado nessa montagem de estreia por Gianfrancesco Guarnieri, o uso do
ator-curinga, impunha ao espetaculo uma nova concepgdo estética de representacdo, uma
forma de desvinculag@o entre ator e personagem, que ora cumpre uma fun¢do narrativa ora
interfere no desenvolvimento da trama interagindo como qualquer outro personagem da
historia e que em outros momentos assume uma posicdo de mediador entre o espectador e a
narrativa.

Além de colaborar com a autoria por diversificar suas possibilidades e recursos
dramaticos, na realiza¢do do jogo cénico o Curinga aumenta a intensidade dos aspectos do
antirrealismo e do distanciamento pretendidos no Teatro Epico e, a0 mesmo tempo, soluciona

problemas praticos e econdmicos da producdo e direcdo de espetdculos como a redugdo do
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tamanho do elenco no desenvolvimento de enredos que na cena naturalista exigiriam um

maior nimero de atores.

3

E com o langamento da edi¢do em livro de Arena conta Tiradentes, ainda em
1967, que Augusto Boal apresenta sua teoria sobre o Sistema Curinga. Na primeira parte da
obra, sob os titulos, A necessidade do curinga, As metas do curinga e As estruturas do
curinga, se encontram vinte paginas com a conceituagdo desse sistema. Obviamente, na obra
dramatirgica impressa na segunda parte do livro, se tem a aplicagdo pratica de mais essa

importante contribuicdo de Boal as teorias do teatro contemporaneo:

Ao optar por um sistema permanente de fazer teatro, onde as regras de estruturagdo
estejam previamente determinadas, de plena posse de conhecimento da plateia, “imutavel
ou pouco modificavel”, Boal pretende em realidade a criagdo de um jogo, de um esporte,
aberto a originalidade de cada “jogada”.

Uma pega escrita ¢ encenada dentro do sistema compde-se de Dedicatoria, Explicagdo,
Episédio, Cena, Comentario, Entrevista e Exortacdo, ficando criados dois Coros (o
Protagonista ¢ o Antagonista), um Curinga, uma Orquestra Coral ¢ a divisdo geral do
espetaculo em dois Tempos. Como se vé ¢ de futebol que ele trata..., com arbitro e tudo,
O equilibrio entre particular e universal, entre empatia e distanciamento, ¢ assegurado
pelas fungdes vetoriais do sistema: o herdi encarna as primeiras categorias enquanto o
Curinga se encarrega das segundas. Com isso, pensa ainda Boal, urna simbiose entre
Stanislavski e Brecht pode ser realizada, neste ‘cozido’ onde se joga Aristételes e Hegel

junto com a agua da bacia. (MOSTACO, 1982, p.92)

Para o grande professor do teatro brasileiro, Sabato Magaldi “o Sistema Curinga
como teoria, coloca-se no apogeu, sendo a mais inteligente formulacdo de um encenador
brasileiro”. (1967, p. 37)

Comentando a criacdo do Sistema Curinga e sua aplicagdo em Arena conta
Tiradentes, Augusto Boal nos oferece outras informacdes relevantes sobre os resultados

praticos conquistados na montagem:

O Sistema Curinga definiu-se. Estdvamos contentes com a separacdo de personagens e
atores. No distanciamento brechtiano, o personagem encarnava no mesmo ator: s6 Helene
Weigel era a Mae Coragem. Aqui, cada personagem flutuava de ator em ator. Simples

acorde de violdo — zas! —, atores e personagens trocavam de par.
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A perda da empatia e seu tremendo poder de convencimento, no entanto, que pena!
Queriamos reconquista-la. Decidimos que o protagonista seria sempre o mesmo ator. Em
Arena conta Tiradentes, David José [nome do ator] era o unico Alferes. Os demais se
revezavam.

Razdo e emocgdo, queriamos tudo, na maior intensidade, alta voltagem. O Protagonista
ndao entendia; o Curinga dava Explicagdes, para que ndo restasse divida quanto as
intengdes, a situagdo social e politica da sua época e¢ da nossa. Introduzimos as
Entrevistas — o Curinga entrevistava personagens, quando necessario, misturando niveis
de consciéncia e de tempo. O Curinga, cidaddo aqui e agora, tinha o saber da nossa época
e, no passado, a consciéncia do futuro: hoje; o personagem, Inconfidente, distante no
tempo, sabia o que era possivel saber no seu lugar e momento.

As Entrevistas substituiam os monologos; fizéssemos Hamlet, provavelmente o Curinga
interrogaria o principe sobre as vantagens de ser ou ndo ser, e quais razdes da escolha.
Introduzimos também a Exortagdo final para estimular espectadores a resistir ao fascismo

que se instalava. (BOAL, 2014, p. 275)

Além do ator-Curinga e de Tiradentes, o personagem protagonista, a peca €
composta ainda por algumas dezenas de personagens, embora o elenco da montagem original
fosse composto por apenas oito atores. Como na antecessora Arena conta Zumbi para a
realizagao do enredo houve uma distribuigdo de personagens que agrupamos em trés nicleos
distintos:

O primeiro € o nucleo das figuras histdricas, em que encontramos personagens
resultantes das pesquisas realizadas, neste caso, em sua maior parte, nos documentos que
compde os Autos da Devassas: José Joaquim de Maya, Thomaz Jefferson, José¢ Alvares
Maciel, Governador Luis da Cunha Menezes, Domingos de Abreu Vieira, Padre Oliveira
Rollim, Tomaz Antdénio Gonzaga, Claudio Manuel da Costa, Joaquim Silvério dos Reis,
Coronel Alvarenga Peixoto, Marilia (codinome de Maria Dorotéia Joaquina de Seixas
Brandao), Barbara Heliodora Guilhermina da Silveira, Monica Maria do Sacramento,
Visconde de Barbacena, Cabo Jeronimo de Castro e Souza, Tenente-Coronel Francisco de
Paula Freire, Padre Carlos Correia de Toledo ¢ Melo;

Temos também o niicleo dos personagens de figura¢do, em que encontramos
personagens coadjuvantes de menor importancia para o enredo, que sdo identificados por
prenomes ou ainda por profissdes ou caracteristicas demograficas genéricas: Indcia, Deolinda,
Escrivao, Vendedora, Clérigo, Mulher 1, Mulher 2, Mineiro, Taverneiro, Bébado, Homem 1,

Homem 2, Tropeiro, Arauto, Pregdo, Carrasco, Soldados;
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E, finalmente, o nicleo funcional, em que encontramos personagens criados para
a sustentacdo do espetdculo, sem maiores conotacdes com o desenvolvimento da trama.
Geralmente sdo responsaveis pelos canticos, pelos jograis ou jogos cé€nicos coreografados:
Coro, Coro dos Operarios, Coro dos Soldados, Corifeu, Corifeu 1, Corifeu 2;

Nesse segundo espetaculo da dupla Boal e Guarnieri, novamente ndo encontramos
um aprofundamento sobre o perfil ou condig¢do psicologica dos personagens, cujos tragos de
carater nao serdo indicados pela autoria nem tampouco emergem no caminho evolutivo do
enredo e onde prevalece apenas uma distingdo maniqueista entre ‘os bons’ € ‘os maus’.

Vale destacar que em Arena conta Tiradentes algumas composi¢cdes cénicas
inéditas ou pouco comuns em dramaturgia serdo empregadas, como parte do Sistema Curinga.
Exemplifica-se o fato com a cena de abertura da peca em que se encontra uma ‘Dedicatoria’.
O espetaculo ¢ dedicado a José Joaquim de Maya, um estudante brasileiro que de sua
universidade em Montpellier, na Francga, de forma pioneira na historia do Brasil, encaminha
uma carta a Thomas Jefferson, solicitando a colaboragdo do entdo presidente norte-americano
para que o nosso pais conquistasse também sua independéncia, como ha pouco tempo havia
ocorrido com os norte-americanos. A carta de Maya e a resposta de Jefferson sdo lidas,
durante a cena.

O enredo ¢ composto por uma estrutura temporal anarquica, mas que resulta numa
sequéncia interessante e envolvente. No inicio temos um suposto tribunal em que Tiradentes
sera julgado. A partir dai, num formato anacronico, em paralelo ao julgamento se
desenvolvem cenas independentes. Algumas apresentam fatos passados da historia real, como
um retorno no tempo, um recurso literdrio denominado ‘analepse’, mais conhecido em teatro
ou cinema pela expressao inglesa flashback.

Outras cenas, conceituadas pelo Sistema Curinga, apresentam ‘Explicagdes’.
Discursos didaticos do Curinga dirigidos diretamente ao publico para facilitar a compreensao
de fatos historicos, situagdes ou personagens. Outras vezes teremos a interferéncia cénica de
musicas ou coreografias que alteram ou intensificam a atmosfera e o ritmo das cenas, mas que
sempre mantém uma funcdo de refor¢o pedagdgico sobre as principais mensagens que
deveriam ser transmitidas. Ao final temos a conclusdo do julgamento com a condenagdo e o
enforcamento de Tiradentes em uma emotiva e contagiante cena musical.

Arena conta Tiradentes, resultou numa obra dramatirgica melhor estruturada, se
comparada ao texto anterior da dupla Boal e Guarnieri. Temos aqui uma composi¢do madura

e bem elaborada que, no entanto, ndo repetiu o sucesso gigantesco de Zumbi, embora tenha
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seus méritos do ponto de vista da andlise de recepcao e, principalmente, por sua linguagem

com belas mensagens de carater libertario e provocadoras de engajamento:

GONZAGA
O fim da escravidao, por exemplo. Todos os negros seriam livres O fim da sujeicdo a
qualquer pais estrangeiro. Todos os brancos, negros ¢ mulatos seriam livres. O fim de
qualquer poder homogéneo, militar ou econdmico. Toda a nagao seria florescente. Tudo
isso foi pensado como hipdtese de poténcia e ndo de ato. Mas se eu soubesse que essas
conversas eram mais que mero entretenimento, eu as teria denunciado.

Juiz
Senhor Gonzaga, quando um vassalo, ainda que teoricamente, discute os caminhos que
levam a liberdade do povo, ainda que ndo a pretenda, langa luzes para que o povo se
liberte. Portanto, é criminoso. Nao seria crime se Vossa Mercé discutisse hipoteses de
fatos impossiveis. Porém, como a liberdade do povo depende tdo somente de que o povo

r

a conquiste, como a liberdade do povo é sempre possivel, ¢ sempre crime discuti-la.
Liberdade, pois, ¢ uma palavra que deve ser esquecida, pois menciona-la é o primeiro
passo para consegui-la.

Imagem: enciclopedia.itaucultural.org.br.
Registro fotografico Derly Marques

Arena conta Tiradentes. Cena do espetaculo original. 1967. Na cena: Gianfrancesco Guarnieri, Silvio
Zilder, Jairo Arco e Flexa, David José (como Tiradentes), Renato Consorte, Claudio Pucci e Vania
Sant’ Anna.
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Registro fotografico Derly Marques

A atriz Dina Sfat em cena do espetaculo original de Arena conta Tiradentes. 1967

Augusto Boal
Gianfrancesco Guarnieri

Arena conta
Tiradentes

Capa do livro Arena conta Tiradentes. Editora Sagarana. 1967
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TIO PATINHAS E A PILULA (ou As Aventuras de Tio Patinhas)

Escrita em 1968 e revisado por Boal em 1983, a peca ¢ uma satira que apresenta
uma severa ¢ debochada critica ao capitalismo e ao imperialismo norte-americano. Um dos
tragos culturais marcantes no Brasil de 1968 ¢ a dominagdo dos meios de comunicagdo de
massa nos grandes centros urbanos do pais. Outra marca do periodo é a presenga maciga de
produtos culturais norte-americanos que aumentava proporcionalmente na medida em que
cresciam as audiéncias das redes de TV.

Desde os tempos da Segunda Guerra Mundial, o estado norte-americano ja
praticava a denominada Politica da Boa Vizinhanga como caminho no desenvolvimento de
um plano de dominagdo cultural no continente americano, o American way of life, um
processo de difusdo ideologica do modo de vida e dos bens de consumo tipicos da cultura
norte-americana fundamentado na propaganda veiculada nas formas de entretenimento da
cultura de massa: séries de TV, filmes de cinema, discos musicais, historias em quadrinhos,
anuncios e matérias de revistas etc. Esses sedutores instrumentos da politica imperialista dos
Estados Unidos receberam em nosso pais um maior impulso a partir da ditadura militar ja que
nossos governantes militares eram aliados dos governos norte-americanos na luta contra o
crescimento da ideologia comunista nas Américas.

Sobre esse caldo cultural em que se misturavam ideais de luta democratica, critica
a dominag¢do norte-americana e propaganda ideoldgica marxista, Boal nos apresenta Tio
Patinhas e a Pilula. Em um ficticio pais, a partir de uma revolta estudantil surge uma ameaca
as classes dominantes lideradas por Tio Patinhas que para controle e repressao do movimento
revolucionario que se iniciava convocam diversos super-herdis para um combate, do qual
esses sairdo vitoriosos. Ao final, a paz, a ordem ¢ o modo de vida dos poderosos serdo
restituidos na patria imagindria.

A sinopse acima poderia aparentemente sugerir um enredo simples e um tanto
inocente, mas que em seu real desenvolvimento apresentava um teatro de vanguarda
esteticamente ousado e que através de um discurso marxista claramente indicava a luta

revolucionaria como o caminho libertador das amarras da ditadura militar:

CENA 5 — Plenario de uma assembleia estudantil
[...]

BENEDITO — Nos ndo podemos dialogar com o poder quando estamos sinceramente
empenhados com contestar esse poder! Nao vamos nos iludir: esse ¢
um poder que monologa! Um poder que s6 aceita o didlogo da
violéncia!
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AZAMBUIJA - O companheiro esta defendendo a violéncia pela violéncia!

BENEDITO — Nos nao temos o culto da violéncia, mas ela deve ser usada sempre
que for necessaria para destruir a violéncia da sociedade estabelecida.

BONIFACIO —  Mas qual é o seu objetivo, companheiro?

BENEDITO — Derrubar o governo! E se todos nos tivéssemos o mesmo objetivo, o
governo cairia em 24 horas!

AZAMBUJA —  Se ainda ndo caiu, se continua instalado sem nenhum apoio popular, é
porque esta bem sustentado pelos seus aparelhos de repressao!

BENEDITO — O regime ndo cai porque tem a seu favor todos os partidos, até mesmo
os de esquerda, e principalmente vocés, reformistas! Vocés que falam
em revolugdo, em sociedade mais justa e guardam o dinheiro no
mesmo banco dos capitalistas! Vocés que falam contra a sociedade de
consumo € compram no mesmo supermercado dos capitalistas.
Vocés...

PRESIDENTE — Hei, hei, hei, espera ai, os companheiros estdo se desviando do tema
desta assembleia!

BENEDITO — Nos temos que destruir tudo, ndo se pode construir nada de sadio sem
destruir primeiro tudo que esta podre! O nosso verdadeiro inimigo ¢ a
sociedade capitalista, e o aparelho burocratico ¢é o freio da Revolugdo!

A escritura revela uma composigdo realizada sob total influéncia do Teatro Epico
de Brecht, numa evidente opcdo de Boal por apresentar um espetdculo absolutamente
comprometido com o género. Embora a forma épica ja estivesse bastante presente em outras
pecas de Boal, esse fato ndo se realizara de maneira tdo completa nos espetaculos escritos
com Guarnieri, provavelmente porque uma recusa do parceiro aos modelos brechtianos assim

nao o permitisse. Em entrevista a Fernando Peixoto (1985 p. 58-59), Guarnieri esclarece:

“durante um certo tempo, recusa mesmo. [...] busco minha dramaturgia na realidade ¢ em
mim mesmo. Brechtiana ou ndo, isso ndo me interessa, ndo me importa, ndo significa

nada pra mim.[...] Brecht foi sempre uma paixao de Boal. Minha, ndo.”

Assim, com a liberdade proporcionada pela autoria solitaria, em As Aventuras de
Tio Patinhas, um dos outros titulos com que a pega foi denominada, se encontram plenamente
contemplados os pressupostos apresentados por Bertold Brecht em 1930, em que sdo pautadas
as distingdes entre a forma épica na comparacdo com a forma dramatica. Esse compéndio
brechtiano j& havia encontrado em A Revolugdo da América do Sul suas primeiras praticas na
dramaturgia de Boal e agora em Tio Patinhas e a Pilula retornavam de forma mais intensa,
radical e evidente.

Concebida em tom farsesco a comédia ¢ composta por trinta cenas construidas,

em sua maioria, nos moldes das tradicionais esquetes comicas do Teatro de Revista ou dos
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programas de humor do Réadio ou da TV. As cenas sdo apresentadas num enredo ndo linear
que se realiza em cenarios e atmosferas improvaveis do ponto de vista da légica convencional,

como exemplificado a seguir na descri¢cdo cénica proposta na abertura da cena quatro:

Cena 4 — Selvas transamazonicas, transandinas, transierras, madres ocidentais e orientais
e outras sierras e madres. Indios. Gritos de dor e de carnaval. Cobras ¢ elefantes. Pdo de
Acucar, Corcovado, praias, Macchu Picchu, Cuzco, El Tigre, Viiia del Mar, Punta del
Leste, Cactus € Sombreros, Lhamas e Ponchos. Frenesi. Musica: “Yes, nds temos
bananas.” Todos correm, rodopiam, dangam, saltam.

Acgdes simbolicas se concretizam em cenas de fortes conotagdes criticas e
didaticas onde se misturam algumas dezenas de personagens, da mesma maneira, simbdlicos.
Uma parte desses personagens ¢ inspirada no mundo real, em sua maioria, representagcdes
arquetipicas de status sociais, como estudantes, reporteres, locutores, funcionarios, o
presidente, o general, o gerente etc.; outra parte, originaria do mundo das histérias em
quadrinhos ou de outros produtos da cultura de massa, como os das historias em quadrinhos e
animagoes: Z¢ Carioca, Mandrake, Lothar, Batman, Robin, Super-homem, Narda; ou dos
filmes de cinema: Gunga Din (personagem indiano de filme homonimo), Sakini (personagem
japonés do filme A Casa de Chd do Luar de Agosto), Zorba (do filme Zorba, o grego).

Como destaque desse segundo agrupamento de personagens, o protagonista Tio
Patinhas, personagem dos estiidios de Walt Disney, que hoje integram o maior conglomerado
de midia e entretenimento mundial, sob o nome de Walt Disney Company. Tio Patinhas
nasceu em 1947, como uma figura coadjuvante nas historias de seu sobrinho, o Pato Donald.
O velho astuto e sovina ¢ um multimilionario obstinado por riqueza e poder que foi inspirado
na obra de Charles Dickens, intitulada Conto de Natal, o avarento e racional protagonista de
nome Ebenezer Scrooge.

Criagdo do cartunista e roteirista Carl Barks, consagrado como o melhor e maior
artista das HQs dos estiidios Disney, aos poucos Tio Patinhas foi se tornando figura
importante nas tramas vividas por Donald, a tal ponto de se tornar com o tempo, o
personagem central principalmente no género das grandes aventuras, historias criadas e
publicadas especialmente na abertura dos gibis.

Presente nas edi¢oes brasileiras da revista O Pato Donald desde 1950, dado o seu
destaque, o personagem a partir de 1963, seria escolhido como nome da mais relevante
publicacdo dos estiidios Disney no Brasil, o Almanaque Tio Patinhas, grande sucesso editorial

da Editora Abril durante algumas décadas.
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Boal escolhe entdo um personagem ja bastante familiar do publico para apresenta-
lo como um icone a personificar o capitalismo selvagem. Por ser Tio Patinhas associado a
marca norte-americana Disney, também se torna uma escolha ideal como alvo para as criticas
ao imperialismo norte-americano, portanto, o vildo perfeito a tudo o que se procurava
denunciar e combater na peca. Vindo o personagem das Historias em Quadrinhos, traria em si
o toque de humor e a atmosfera de caricatura que o género da farsa exigia.

Interessante constatar uma possivel influéncia que a critica mordaz ao modo de
vida norte-americano realizada a partir de um inocente personagem das Historias em
Quadrinhos Disney que Boal nos apresenta, poucos anos depois seria o caminho utilizado em
importantes ensaios e artigos criticos de carater académico, do qual destacamos aqui o, talvez,
mais conhecido exemplo: Para ler o Pato Donald de Ariel Dorfman e Armand Mattelart
escrito em 1973.

Como na antecessora Arena conta Tiradentes a peca traz de forma explicita o
Ator-curinga como um personagem a narrar € interferir na trama. No abertura do texto, Boal
toma o cuidado de indicar as possiveis formas de se trabalhar com esse novo conceito

estético:

Esta peca pode ser feita com cada ator representando um personagem diferente, como
pode também utilizar o sistema curinga, em que nenhum personagem ¢ representado pelo
mesmo ator em duas cenas sucessivas. Neste caso, s3o necessarios apenas dez ou doze
atores. Pode-se ainda optar por uma solucdo intermedidria: os personagens mais
caracteristicos podem ser representados sempre por um mesmo ator e todos os demais em

rodizio.

Curiosa personagem dessa farsa ¢ a Doutora Bertha Dunkel, apresentada como
uma famosa socidloga alema. Uma gag de Boal para homenagear o critico literario e escritor
Roberto Schwarz, o verdadeiro autor da personagem, ja que Bertha Dunkel era apenas um
pseudonimo que o critico se utilizou para assinar uma publicagdo denominada A exploragdo

capitalista, conforme explicado em entrevista pelo proprio Schwartz (2018):

Foi o seguinte: mais ou menos em 1966 me encomendaram uma explicacao didatica da
ideia marxista de mais-valia, para ser usada em aulas para um grupo operario, clandestino
na época. Escrevi com a maior clareza de que era capaz. Como ndo saiu ruim, houve
interesse em divulgar o folheto em ambito maior, e o grupo da Teoria e Pratica resolveu

publicé-lo na revista. Inventei uma personagem para assinar o “artigo”, que era essa
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Bertha Dunkel. Bertha para Roberto, e Dunkel, que quer dizer escuro, para Schwarz, que

¢ preto.

Escrevi uma pequena biografia como introdugo, explicando que ela era uma escritora

alema de vanguarda, que nos anos 20, tocada pela proximidade da revolugao, resolvera se

dedicar ao didatismo politico, no qual via uma forma literaria € um problema estético. E

claro que eram questdes que estavam interessando a mim. A coisa teve um

desdobramento engracado porque um intelectual de renome, que conhecia tudo do

movimento operario alemao, tinha lembranga de Bertha.

Como sera visto no trecho transcrito abaixo, cenas 8 € 9 do espetaculo, Augusto

Boal inclui na escritura uma pequena pista sobre a gag que faz com o pseudonimo de Roberto

Schwarz, mas a0 mesmo tempo se utiliza da personagem para doutrinar sobre o conceito de

mais-valia e sobre a luta revolucionaria:

Cena 8. Curinga sozinho.

CURINGA -

E ninguém via essas criaturas fantasticas. Ninguém as via, mas elas
ali estavam. Respiravam, como a luz. (A luz respira visivelmente.)
Quem era quem, who’s who, impossible to known, impossivel
descobrir. E a vida continuava. Enquanto isso, no Sindicato dos
Metalargicos, a famosa socidloga alemd, Doutora Bertha Dunkel,
née Schwarz, trocava em miidos uma doutrina extraplanetaria; a
mais-valia. [grifo nosso]

Cena 9. No Sindicato. Diversos subversivos escutam, com as bocas e o0s coragdes

boquiabertos.

BERTHA DUNKEL (Fala bondosamente, como se estivesse entre amigos. Estd.) —

Todo operario sabe que é explorado. O que talvez ndo saiba é que
essa exploragdo € propria da natureza mesma do regime capitalista, e
que so6 a eliminagdo do sistema eliminara a exploracao. A mais-valia
prova cientificamente que o capitalismo € um sistema injusto, seja
quem for o patrdo. Nao apenas os maus patrdoes sao maus: também
sdo maus os bons! Suponhamos que, para a producdo dos seus meios
de subsisténcia (casa, comida, roupa), o trabalhador médio gaste
quatro horas de trabalho. No entanto, ele trabalha mais de quatro
horas: trabalha oito, dez e até doze. Isto é: ele produz muito mais do
que recebe, produz um excedente. E para onde vai esse excedente?
Vejamos se vocés descobrem. Isso mesmo: vai para o bolso do
patrdo, seja ele bom ou mau! Essa diferenca tem o curioso nome de
mais-valia. Mas um homem nao ¢ um boi. E para conserva-lo na
situagdo de boi, ¢ necessaria a violéncia. [...]
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As Aventuras do Tio Patinhas ndo foi a cena na época de sua escritura, o que
somente seria realizado em Buenos Aires, capital da Argentina, em 1971 com o titulo El gran
acuerdo internacional del Tio Patilludo, ou em sua tradugdo literal O Grande Acordo
Internacional do Tio Patinhas sob a adaptacdo e direcdo do proprio Augusto Boal, que
naquele momento ja se encontrava em exilio politico no pais vizinho.

Fernando Peixoto apresentou uma critica da peca intitulada E quem pagou o pato?
Que foi publicada na primeira edicdo de Teatro de Augusto Boal ¢ de onde extraimos os

comentarios com que encerramos essa analise:

1968: foi também um ano de contestagdio do imperialismo norte-americano,
desmascarado como anjo da guarda das forgas politicas e econdomicas que sustentam o
capitalismo monopolista.

As Aventuras do Tio Patinhas nasceu neste clima: ¢ um documento que revela e
exemplifica, movido por um espirito irénico e agil de satira mordaz, uma adverténcia que
ainda permanece: o poder burgués nacional, ameagado, encontra elementos de
identificag@o e unido e protecdo fora do pais, socorrido pela forga capitalista internacional
e especialmente norte-americana, agrupando energias para instaurar um triunfo que
acaba, como na pega, com cadaveres pendurados pelos pés, pelos bragos, pelos pescocos.
E com o pais amordagado e militarizado. Nosso 68, ainda mais que nosso 64.

Mas o teatro ¢ um espago indomavel e imprevisivel que permite o humor, a invengdo, a
brincadeira: Boal inventa uma espécie de parodia ou alegoria construida com fantasia e
realidade, misturando personagens de carne-e osso de ficcdo, num esforco de dentincia.
[...] Propondo ao encenador e aos intérpretes um exercicio de linguagem criativa e licida,
mostra que o teatro, sem perder sua for¢a vital de alegria e humor, e mesmo sem
pretender ser demasiadamente profundo, pode ser um sadio instrumento de Iuta.
Descendente de algumas das obras produzidas alguns anos antes pelo Centro Popular de
Cultura, valendo-se da farsa e da caricatura, As Aventuras do Tio Patinhas vai, sem
cerimdnia misturando estudantes e politicos, comédia e tragédia, patos e super-homens
(alguns inclusive em crise existencial ou sentimental). Pode ser ainda vigorosamente
recuperado, apesar da distancia que nos separa de 68: afinal, em todos os niveis,

continuamos pagando o mesmo pato. (BOAL, 1990, v.1, p.122 a 124)
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I CON LOS ACTORES
Sl FOR ORDEN ALFABETIO:
ToY LUIS BARRON ~NORMAN
N BRISKI~RUDY CHERNI-
COFF ~CARLOS CHIOR-

NO ~JUANA DEMANET
CARLOS JERUSALINSKI

ARTURO MALY~SALO
PASIK ~ MARY TAPIA
CECILIA THUMIN ~

Imagem: Instituto Augusto Boal

Peca: Tio Patinhas e a Pilula. Cartaz de montagem argentina. 1972
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A LUA PEQUENA E A CAMINHADA PERIGOSA

Uma peca curta que foi especialmente encenada durante o segundo ato da /¢ Feira
Paulista de Opinido. Como em As Aventuras do Tio Patinhas, a escritura foi realizada no
conturbado 1968 e, em alguma medida, a realizacdo da peca continuava o projeto da série
‘Arena conta’ ndo mais apenas como uma mensagem libertaria, mas nesse caso, como uma

homenagem e, a0 mesmo tempo, um doutrindrio chamado para a luta armada:

CURINGA - E assim que descobre que serdo obrigados a marchar, a escalar
montanhas, a sofrer, a passar fome, muitos se aproveitam da
primeira ocasido para largar o grupo. O desertor ¢ sempre um

traidor.
ATOR — Antdnio Rodriguez Flores: o desertor.
ANTONIO R.F. — Comandante: sera necessaria luta armada?

COMANDANTE—- Nao ha um s6 exemplo na histéria de uma classe dominante que
tenha abdicado graciosamente do poder.

ANTONIO R.F. — Mas nos somos tdo poucos. Somos dezoito nas montanhas.

COMANDANTE- Se nés fossemos somente tantos quantos somos seria melhor desistir.
E se continuassemos seriamos bandoleiros. Mas nds somos o povo
inteiro, por i$so vamos vencer.

ARF.— Mas nos nem sabemos guerrear.

COMANDANTE- A arte da guerra se aprende fazendo a guerra. Nenhum povo pode
desejar liberdade sem desejar luta. A guerra pode comegar agora ou
mais tarde, mas que ninguém se iluda: nenhum pais se libertara sem
lutar! O 6dio como fator de luta, o 6dio intransigente ao inimigo que
guerrilheiro leva além das limita¢cdes naturais do ser humano.
Nossos soldados tém que ser assim: um povo sem 6dio ndo triunfa
de um inimigo brutal.

ARF. - Morte.

COMANDANTE- Num combate tantas vezes a morte estd mil vezes presente que a
vitoria ¢ um mito que s6 um combatente de verdade pode sonhar.

CURINGA - Absolutamente ninguém pode se espantar de ter sido ele um dos
primeiros a cair durante o combate, o contrdrio sim, teria sido um
milagre.

O homenageado de agora, era o grande nome dos movimentos marxistas e da luta
revoluciondria, Ernesto Guevara de la Serna, o médico argentino, idedlogo e militante das
guerrilhas de libertagdo da América Latina, o mundialmente conhecido hero6i e vitorioso
comandante da Revolugcdo Cubana, Che Guevara, um simbolo maior entre os estudantes e
revoluciondrios, e que hd pouco, havia sido capturado e executado em 9 de outubro de 1967,
durante uma acdo de guerrilha nas selvas da Bolivia.

Como as outras pecas da Fase do Engajamento a escritura ¢ composta no Sistema

Curinga e possui como personagens, o protagonista, Che Guevara, denominado apenas como
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Comandante, e ainda como personagens secundarios: o Curinga, o Ator, o Locutor, o Capitao,
o Tenente, o Coronel, o Reporter, a Professora, os Soldados, a Velha das Cabras, Antonio
Rodriguez Flores — o desertor, Huasi e Cortdzar, este ultimo numa clara alusdo ao escritor
Julio Cortazar, utilizado apenas na cena que encerra o espetaculo.

Mais uma vez, temos uma peca de Boal que se distancia da estrutura do teatro
dramatico e privilegia a forma narrativa em que os personagens nao serdo identificados por
tragos comportamentais ou por outras caracteristicas que possam ir além de esteredtipos ou
arquétipos, como também ndo serd descrita ou proposta na escritura a evolugdo psicoldgica
dos personagens conforme se desenvolve o enredo. A peca apresenta uma divisdo cénica
subjetiva, explicada apenas pelos proprios titulos: Prologo; Dedicatoria; A Despedida; A
Velha das Cabras; O Combate e a Prisao; e, Didlogos em Busca da Verdade, o que exige em
novas montagens uma pesquisa que permita um aprofundamento historico sobre o que se
pretendeu retratar. E mais uma narrativa dramatica sobre a morte de Che Guevara do que
propriamente um enredo que pretende contar sobre como foi que se deu esse triste episodio.

Muito mais do que uma obra dramatargica autoral, A Lua Pequena e a
Caminhada Perigosa traduz a grande sensibilidade de Boal como diretor e teatrologo, ja que o
espetaculo ¢ resultado de uma colagem de textos em que o corpo do enredo foi baseado em
trechos dos Didrios de Che Guevara na Bolivia. Teve ainda Boal outras diferentes inspiracdes
em seu processo de criagdo, entre essas, a referéncia a obras de alguns dos mais relevantes
nomes da literatura latino-americana, como a poesia do chileno Pablo Neruda, Toada de
Manuel Rodriguez, declamada no original em espanhol e que foi utilizada como ‘Dedicatoria’
logo no inicio da pega. Encerrando a pequena homenagem podstuma a Guevara, um

comovente trecho de carta do escritor argentino Julio Cortazar:

CORTAZAR
Ougo o impossivel, o0 mais imerecido: peco que seja a sua voz a que aqui se ouga, que
seja a sua mao a que escreva estas linhas. Sei que ¢ absurdo e que € impossivel e por isso
mesmo creio que ele escreveu isso comigo porque ninguém soube melhor do que ele até
que ponto o absurdo e o impossivel serdo um dia a realidade dos homens, o futuro por
cuja conquista ele deu a sua jovem e maravilhosa vida. Usa entdo a minha mdo uma vez
mais, meu irmao!

De nada lhes valera que te hajam cortado os dedos.
De nada lhes valera que te hajam assassinado.
Toma a minha mao e escreve.

Tudo quanto ainda me falta dizer e fazer, eu o direi e farei sempre contigo a meu lado.
S6 assim tera sentido continuar vivendo.
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Imagem: Instituto Augusto Boal

A Lua Pequena e a Caminhada Perigosa. Foto de Derly Marques. 1968
Na foto os atores: Luiz Carlos Arutin, Zanoni Ferrite, Rolando Boldrin e Cecilia Thumim.

Imagem: Instituto Augusto Boal

A Lua Pequena e a Caminhada Perigosa. Foto de Derly Marques. 1968
Na foto a atriz Cecilia Thumim (esposa de Boal)
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ARENA CONTA BOLIVAR (ou Bolivar, o lavrador do mar)

Neste ultimo retorno a tematica dos musicais sobre herois da liberdade, Boal
oferece um texto que em muito ird repetir a formula discursiva praticada anteriormente nas
outras pegas da série ‘Arena conta’: a pratica do Sistema Curinga, a inspiragdo nos
pressupostos do Teatro Epico ¢ a mensagem de um engajamento solidario a luta
revolucionaria.

O personagem homenageado da vez seria o grande herdi venezuelano Simén
Bolivar, o Libertador da América, que nos principios do século XIX comandou grande parte
das guerras pela independéncia de colonias que viviam sob o jugo da monarquia espanhola,
um imenso territdorio que hoje corresponde aos seguintes paises: Venezuela, Colombia,
Equador, Panama, Peru e Bolivia.

Simén José Antonio de la Santisima Trinidad Bolivar y Palacios Ponte-Andrade y
Blanco foium filho de aristocrata que numa vida de apenas 47 anos se tornou um mito dos
movimentos revolucionarios da América Latina. Sua biografia nos aponta que Bolivar se
tornou o grande nome das lutas libertdrias por sua lideranga politica e por seu desempenho
militar calcados em importantes qualidades. Foi um habil estrategista nas questdes militares,
um grande negociador na politica internacional, um guerreiro incansavel e ainda um enérgico
e temido governante.

Escrita em 1969, em parceria com Théo de Barros na composi¢ao musical, Arena
conta Bolivar ¢ uma obra bastante singular, que por vezes sugere uma escritura que talvez nao
tenha recebido o devido acabamento do autor, um fato bastante comum em pegas teatrais que
muitas vezes sé serdo finalizadas durante os ensaios de estreia. Quando isso ocorre, a escritura
somente recebe as devidas corre¢des e modificacdes do autor quando for impressa em
formatos mais definitivos como, por exemplo, na publicagdo em livros, o que ndo ocorreu
neste caso.

Conforme ¢ sabido, era uma praxe no processo de direcio de Augusto Boal a
incorporacdao de sugestdes advindas dos atores ou outros envolvidos no trabalho, o que nos
deixa ainda mais convictos dessa possibilidade de haver faltado um trabalho de revisao e
acabamento do texto analisado, uma rara e antiga copia da obra, parte do acervo da Biblioteca
Jenny K. Segall, impressa em mimeografo, de um original datilografado.

Um dos indicios desse ndo acabamento textual ¢ percebido logo no inicio da peca
em que predominam didlogos versificados, uma caracteristica que, no entanto, se perde ao

longo da escritura. Na parte musical também encontramos particularidades que sugerem a



MUITO ALEM DO TEATRO DO OPRIMIDO: um panorama da obra dramatiirgica de Augusto Boal [}

auséncia de uma revisdo. Algumas das musicas foram escritas com longuissimas letras, como
no caso da can¢do Historia da fundacdo do famoso bordel Inferno Celestial, propriedade da
Jjovem condessa Tereza de Torquemal, uma opereta que possui um total de 120 versos que
ocupam praticamente dez por cento das 38 paginas de escritura da pega.

Outro fato bastante particular em Bolivar, o lavrador do mar, o titulo dado
originalmente a peca, ¢ que alguns trechos sdo apresentados em outras linguas como o
francés, o inglé€s e o espanhol, mas como sdo apenas expressoes idiomaticas seriam facilmente
compreendidas pelo publico. No entanto, temos também a presenca de um grande trecho
escrito em francés na cena do Bordel francés em Roma o que ndo resulta num facil
entendimento de uma plateia de brasileiros, um fato que provavelmente necessitasse alguma
espécie de revisao ou de indicacdo da autoria sobre os procedimentos cénicos que deveriam
ser adotados para a facilidade de compreensao.

Dividida em dois atos, possui uma estrutura semelhante a dos espetaculos
anteriores, no entanto, apresentando um enredo excessivamente narrativo, fragmentado pela
longa sequéncia de acontecimentos historicos narrados e sem um fio condutor com a
teatralidade necessaria para provocar um grande interesse, a peca ndo consegue causar O
mesmo impacto que os outros enredos historicos apresentados na série ‘Arena conta’.

O protagonista ¢ apresentado sem romantismos, revelando um carater mais
politico e habilidoso € menos heroico e altruista, o que, porém, resulta numa composi¢ao
mitica menos envolvente do que as composi¢des criadas para Tiradentes ou Zumbi.

Como nos outros musicais historicos, a pega ¢ composta por um grande niimero
de personagens que podem ser agrupados em trés grandes nucleos.

O nucleo das figuras historicas: Carlos IV, Condessa Tereza de Torquemal, Rei
Carlos IV e Rainha, Papa Pio VII, Napoledo Bonaparte, Tomas Jefferson, Simon Rodrigues,
Miranda, Monteverde, Santander, Padre Cortes de Madariaga, Don Vicente, Embaixador
Francés e Primeiro Ministro Inglés entre outros;

O ntcleo funcional, com personagens proprios do Sistema Curinga: Curinga,
Coro, Narrador, Locutor, Atores etc.

E ainda, o grupo dos personagens de figura¢do, que geralmente integram o
coletivo ou a fungdo coadjuvante em apenas uma das cenas: Soldado Espanhol, Sargento,
Moca, Mulher, Mae, Senhor, Amigo, Perneta, Zambo, Multidao, Povo etc.

Como foi caracteristico nesta fase da dramaturgia de Boal, novamente nao

encontraremos o perfil ou a evolugdo psicoldgica dos personagens coadjuvantes no correr do
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espetaculo, ficando os mesmos limitados aos clichés e esteredtipos de suas posigdes sociais na
visdo marxista do autor.

Destaque na composi¢do da peca sdo os aspectos de atualidade e urgéncia que
regeram a criacdo do espetaculo que, teoricamente, deveria ser historico. Como criador de
obras para engajamento, Boal buscava levar ao publico os discursos mais provocadores e que
melhor pudessem proporcionar uma reflexdo critica sobre os fatos politicos de um pais,
naquele periodo, dominado por um regime que a cada dia se tornava mais opressivo e
violento.

Encontramos entdo em Arena conta Bolivar, mensagens de resisténcia, que em
muito ultrapassariam as metaforas e analogias que o enredo historico pudesse proporcionar.
Para além disso, sua estrutura discursiva denunciava de forma bastante escancarada os
desmandos do governo militar e os graves acontecimentos de repressdo e patrulhamento
praticados pela ditadura. O texto fala sobre censura a imprensa e meios culturais, sobre a
promiscuidade e imoralidade da classe dominante preocupada apenas com seus lucros, sobre a
necessidade da participagdo popular nas lutas revoluciondrias, sobre a imposicao de uma ideia
de liberdade sob o controle do poder etc. Enfim, era a realidade nacional travestida de um
distante passado historico.

O trecho da Cangdo dos Torturados transcrito abaixo exemplifica bem esse
destaque na abordagem dos temas da atualidade. Nessa cena, além da velada dentncia sobre a
pratica da tortura, também podemos perceber na letra da cangdo os mecanismos de empatia e

de engajamento que Boal buscava despertar no espectador:

(O QUINTO AMIGO TAMBEM SE TRANSFORMA EM TORTURADOR E TODOS
INICIAM A CENA DA TORTURA CANTANDO E MIMANDO CADA ACAO
DESCRITA)

CANCAO DO TORTURADO

Vamos todos a prisao
Soltar o nosso irmao.
Teu irmao foi preso
por pensar e por dizer
por ter feito o que vocé
queria bem fazer.
E vocé o aprisionado
E vocé o torturado.

Vocé ja estd condenado
por ndo entender
que se um homem
estd pensando
0 mesmo que vocé
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e esse homem esta sofrendo
€ vocé que esta morrendo
ele é vocé
& vocé.

Anda, acode
nao hesita,
¢ seu pai que grita:
eu morro, Vicente socorro.
Ja de ossos partidos
Vai socorro Vicente: eu morro!
Marcado com ferro em brasa
a prisdo ¢ a tua casa
e € teu o sangue dele
a correr.

Socorro, socorro!

Teu irméo ja foi cegado

e vocé que ndo quer ver.

Alguém vai ser fuzilado
€ vocé que vai morrer.

Se teu pai € esquartejado
no caixao,
quem esta ao lado dele
€ vocé,
€ vocé,
€ vocé,
CURINGA - Querido espectador: ¢ vocé o torturado.

Arena conta Bolivar teve sua estreia no inicio de 1970 na Cidade do México
durante uma turné internacional do Teatro de Arena realizada de fevereiro a abril daquele ano.
Durante a excursdo o grupo esteve ainda em outras cidades mexicanas e, em seguida,
percorreu os Estados Unidos e, posteriormente, Venezuela e Peru.

No Brasil da ditadura militar, ainda mais coerciva, bruta e repressora apos a
publicagao do AI-5 em 13 de dezembro de 1968, a peca, obviamente, foi censurada.

Em 1971 a montagem prevista ¢ ndo realizada da pe¢a no Brasil marcard um
periodo de extrema violéncia na vida de Augusto Boal, que, durante os ensaios de Arena
conta Bolivar acabou sendo ilegalmente preso, torturado e encarcerado no presidio
Tiradentes, na capital paulista, durante dois meses. Um triste, cruel e lamentavel fato que
determinara seu exilio do pais e marcard os ultimos tempos do glorioso trabalho cultural do

Teatro de Arena que sem o comando de Boal, logo em seguida, em 1972, encerraria suas

atividades.
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IMAGEM: augustoboal.com.br

Capa do programa da turné do Teatro de Arena pelas Américas. 1970.

IMAGEM: zezemottaascantrizes.blogspot.com

Arena conta Bolivar. 1970.
Elenco: ao fundo, Bené Silva, Hélio Ari, Isabel Ribeiro, Cecilia Thumin, Fernando Peixoto e Zezé Motta;
em destaque, Lima Duarte e Renato Consorte.
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FASE DO EXILIO
(entre 1971 e 1986)

Ninguém volta do exilio, nunca! Jamais.
Augusto Boal

enos contundente do que as fases anteriores em seu conjunto de

particularidades, o que denominamos aqui de Fase do Exilio aborda

um longo periodo da vida de Augusto Boal em que ocorreram
importantes mudancas, tanto na vida pessoal como em sua carreira de teatrologo. Reunimos
nesse caso, com o rotulo bastante inapropriado de ‘fase’, os quinze anos em que se somam 0s
seus quatro meses de prisdo e o posterior exilio politico desde o inicio de 1971 até seu retorno
definitivo ao Brasil em 1986.

Um periodo obviamente marcado por perseguicoes e dificuldades, insegurangas e
mudancas extremas, acarretadas pelo exilio, primeiramente em Buenos Aires, até¢ 1976 e,
posteriormente na Europa, em Lisboa, durante dois anos e, finalmente, em Paris, onde
permaneceu entre 1978 a 1986.

Intensas e profundas mudangas também na vida politica e social do Brasil que
nesses tempos ird viver algumas situacdes de grande antagonismo: dos piores anos de
autoritarismo, repressao e luta armada a uma abertura politica “lenta, gradual e segura”, na
expressao cunhada pelo Presidente Ernesto Geisel; da euforia do ‘Milagre Economico’ que
enriqueceu o pais em niveis até entdo nunca alcangcados a uma severa crise econdomica que
provocou uma hiperinflagcdo e que fez emergir e sublinhar os problemas sociais do pais como
o aumento da pobreza e outras mazelas tipicas da ma distribuicdo de renda; enfim,
antagonismos que foram dos tenebrosos ‘Anos de Chumbo’ da ditadura militar ao contagiante
movimento libertario das ‘Diretas Ja’ e, logo a seguir, as elei¢des livres para a realizacdo de
uma Assembleia Nacional Constituinte num processo que definitivamente consolidou a
redemocratizacao do pais.

Se comparada as fases anteriores, nesses anos abrangidos na Fase do Exilio, Boal
apresentou uma producdo dramaturgica bastante reduzida. A situacdo de exilado politico e a
sedimentacdo das teorias que sintetizadas formariam o método do Teatro do Oprimido que
ocorreram nesse mesmo periodo, se constituem como os elementos mais caracteristicos da
fase em analise. O exilio e os trabalhos dedicados ao Teatro do Oprimido serdo ainda a
principal razdo pela qual Boal se afastard do texto dramatirgico, j4 que sua biografia nos
revela que em sua passagem por paises como Argentina, Portugal e Franca, Augusto Boal

esteve sempre na busca de uma vida estavel para sua familia. As melhores oportunidades que
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surgiram para proporcionar uma boa condi¢do de vida estavam relacionadas as suas teorias
sobre o Teatro do Oprimido, como, por exemplo, as aulas que ministrou na Université de la
Sorbonne-Nouvelle em Paris. Junto a isso, realizou ainda um extenso e dedicado trabalho para
a difusdo do Teatro do Oprimido como a producao de livros tedricos e livros de aplicacdo do
método, e ainda palestras, conferéncias, oficinas, cursos, por diversos paises.

Desde pouco antes de sua expatriagdo veremos um artista cada vez mais distante
da escritura de pecas teatrais e, ao contrario, cada vez mais dedicado as atividades
relacionadas ao método do Teatro do Oprimido, inclusive realizando uma intensa produgdo de
cursos e estudos tedricos sobre as experiéncias que resultariam no método. Em entrevista dada
em 24 de abril de 2006 a Teoria e Debate n° 56, publicacdo da Fundacdo Perceu Abramo,

Augusto Boal recorda sobre esses primeiros tempos do método:

Quando se inicia o Teatro do Oprimido?

Boal: Comegou um ano antes de eu sair do Brasil. Foi em 70. Queriamos fazer uma
escola dentro do Teatro de Arena. Convidei minha mulher, Cecilia, que era atriz ¢ estava
chegando também da Argentina — ela é argentina —, ¢ Heleny Guariba, minha melhor
amiga naquela época, para fazer um curso. Era um grupo muito grande, do qual
participou gente como Denise Del Vecchio, Dulce Muniz, entre outros. Quando o curso
acabou, eles disseram que ndo queriam parar. Ai recuperei uma velha ideia que tinha tido
com Vianinha, que nunca puséramos em pratica, de fazer algo que chamariamos de
Teatro Jornal — utilizar os jornais do dia para fazer o espeticulo a noite. [...]
Desenvolvemos doze técnicas de como transformar noticia de jornal em cena de teatro e
batizamos de Teatro Jornal, 1° edi¢do. Trabalhdvamos com os populares, mostravamos

como fazer, mas deixavamos que fizessem. Nao tinha mais peca.

A designagdo “Teatro do Oprimido” é do final da década de 70?

Boal: E anterior. Em 73, participei no Peru de uma campanha de alfabetizagio em varias
linguagens, entre as quais o teatro. Chamava-se Alfabetizacdo Integral. Eu queria chamar
esse trabalho de Poética do Oprimido para guardar semelhanga com a Pedagogia do
Oprimido, do Paulo Freire. Mas um editor falou que ndo dava para por esse titulo porque
nao se sabia em que estante ia ser colocado, se em poesia, teatro, sociologia ou politica...

Entao ele sugeriu Teatro do Oprimido. Achei meio estranho.

Das aulas e oficinas praticas sob a tematica do Oprimido resultaram, inclusive,
inumeras esquetes e roteiros teatrais. No entanto, como ja esclarecemos anteriormente, esses

textos ndo foram tratados nesse estudo como integrantes da dramaturgia de Boal, j& que a
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principal intencdo do autor ndo era a escritura de uma obra dramatirgica, mas apenas
empregava essas escrituras como ferramentas pedagogicas na realizagdo dos exercicios e
jogos teatrais dedicados a aplicagdo do ensino-aprendizagem de seus experimentos.

A vida nos tempos do exilio e a produgdo textual que realizou nessa época, foram
assim resumidas por Augusto Boal (1986) em seu depoimento intitulado Trajetoria de uma

dramaturgia, abertura da obra Teatro de Augusto Boal —vol. 1:

1971: fui ilegalmente preso no comecinho de 71. Fiquei na cadeia até maio. Fui
ilegitimamente julgado em maio e sai do Brasil em junho. Sai as pressas. Mas tive tempo
de levar comigo todas as notas, desenhos, dialogos. E uma peca que acabei de escrever
em Buenos Aires e que conta a minha vida na cela do Presidio Tiradentes, tenta contar a

vida do povo no imenso presidio em que transformaram o Brasil: TORQUEMADA.

1971 a 1976: no comego, Buenos Aires foi bom pra mim. Ajudou a me recuperar do
Teatro de Arena, onde trabalhei quinze anos. E que foi depois misteriosamente vendido
ao desgoverno, ndo sei por quem nem por quanto. No comeco foi bom, montei pecas, dei
aulas. Mas quando veio Perdn, pra mim, perdeu a gra¢a. Eu ndo era nem peronista nem
aderente do Partido Comunista. Ai ndo havia campo. Continuei morando 14 porque ndo
tinha pra onde ir, ganhava a vida fazendo conferéncias no estrangeiro e pesquisas sobre o
que acabou virando o Teatro do Oprimido. Isso no Peru e nos outros paises latino-
americanos. Comecei a escrever meus livros de teoria teatral (Teatro do Oprimido,
Exercicios para Atores e Ndo Atores, Categorias do Teatro Popular, Técnicas Latino-
Americanas de Teatro Popular) e “ficcdo” (Milagre no Brasil, Crénicas de Nuestra
Ameérica). Entre um livro e outro, eu que ndo fazia mais nada, encontrava tempo para
cuidar do meu filho recém-nascido (o maiorzinho ja se virava por conta propria) e para
escrever adaptacdes de Shakespeare e de Aristofanes: A TEMPESTADE (miisica de
Manduka); MULHERES DE ATENAS (miisica de Chico Buarque; e também adaptacdes
de mim mesmo, de contos das CRONICAS DE NUESTRA AMERICA: A Merda de Ouro

(ou, O Homem Que Era Uma Fdbrica) e A Morta Imortal.

1976: com a minha premonicdo, que me permite farejar golpes de estado, escrevi a
historia da queda de Madame Perdn, Dona Isabel, muito tempo antes dos fatos. Novela de
espionagem um tanto pornografica, como convém ao género, chamada A Deliciosa e
Sangrenta Aventura Latina de Jane Spitfire, Espid e Mulher Sensual. Entreguei os
originais as pressas ao editor e sai correndo para Portugal alguns dias depois do golpe. Eu

ja estava cansado de carregar malas. E com todas as malas que continuava carregando,
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nas maos ¢ na memoria, fui juntando material para a minha proxima peca, que escrevi

dois anos depois, no comego de 1978: MURRO EM PONTA DE FACA.

A pega pode entrar no Brasil, eu ainda ndo podia. Ela estreou em Sao Paulo e eu fui
embora de Lisboa convidado pela Sorbonne para ser professor. Imaginem de qué? De
Teatro do Oprimido. Professor de mim mesmo, como matéria. Matéria que eu conhecia
mais ou menos bem e que me permitiu me instalar com toda a familia em Paris. Emile
Copfermann comegou a editar meus livros em francés. E eles comegaram a ser publicados
em vinte linguas, até em japonés e grego, sem falar em arabe, persa, esloveno e outras
menos conhecidas. Em Paris, fundei o Centre d'Etude et Diffusion des Techniques Actives
d'Expression, dedicado ao estudo e a difusdo do Teatro do Oprimido. Uma das suas
formas ¢é o teatro-foro, que consiste na apresentacdo de uma pega curta (modelo) que
serve de base para a improvisagdo conjunta de atores e espectadores em busca de

solugoes.

1979 a 1984: nesse periodo escrevi, em francés, muitissimas pegas de teatro-foro. Lembro
algumas:][...]

Falta muita coisa, mas isso ¢ o que eu lembro. E falta também dizer o que eu estou
fazendo agora: Uma peca que ja tem titulo, CARNE VIVA, e que tenta mostrar o estado
em que a gente fica depois de tantos atropelos; e um musical sobre as invasdes francesas
ao Rio de Janeiro, sobre Duguay-Trouin, chamado O Corsario do Rei, que estou
coescrevendo com os meus amigos Chico Buarque e Edu Lobo. Reato com o Brasil, onde
ela deve estrear em setembro de 1985.

Paris, fevereiro de 1985.

Em 1986, ap6s o final da Ditadura Militar e o processo de Abertura Politica em
sua etapa conclusiva Boal retorna, definitivamente, a patria. Retoma os trabalhos como
diretor teatral, prossegue com seus projetos como teatrologo, cria a versdo brasileira do
Centro do Teatro do Oprimido e, ainda, aprofunda sua participacdo na vida politica nacional,
tornando-se inclusive um vereador na capital carioca entre 1993 a 1996, época em que institui
a pratica do Teatro-Legislativo.

As pesquisas de Clara de Andrade em Atos de um Percurso nos revelam que o
retorno ao pais também foi bastante conturbado e que gerou em Boal uma amarga sensagao de

‘eterno exilado’:



MUITO ALEM DO TEATRO DO OPRIMIDO: um panorama da obra dramatiirgica de Augusto Boal [EUX]

Augusto Boal retornou do exilio pela primeira vez em 1979, seis meses apds a
promulgac¢do da lei de anistia e a volta dos exilados politicos, mas ficaria ainda por alguns
anos entre o Brasil e a Franga. Em 1982, o antrop6logo Darcy Ribeiro, recém-eleito vice-
governador de Leonel Brizola no Rio de Janeiro, ao conhecer o trabalho realizado pelo
Centro de Teatro do Oprimido de Paris, propde a Boal e Cecilia, sua mulher, que
voltassem ao Brasil e tentassem uma experiéncia similar nas escolas publicas do Rio. Na
mesma ocasido, Darcy sugere a Boal a montagem de um espetaculo no Rio. As condigdes
para a sua volta comegam a se delinear de maneira mais concreta, assim como o estimulo

para escrever e dirigir uma nova pega: O Corsdrio do Rei. |...]

Sobre o periodo em que esteve no Rio, na época de O corsdrio, Boal confessa ter ouvido
a mesma critica que ouvira em outros paises: “Vocé é estrangeiro, ndo pode nos entender.
Estrangeiro em minha casa”. A receptividade dificil da peca ndo o estimula a ficar no
Brasil, ao mesmo tempo em que o Teatro do Oprimido ganhava cada vez mais for¢a na
Europa. O dramaturgo volta para a Franga. Augusto Boal parecia continuar condenado ao
exilio.

Entretanto, no ano de 1986, Boal ¢ convidado por Fernanda Montenegro ¢ Fernando
Torres a dirigir novo espetaculo. Desta vez, um texto classico, Fedra, de Racine. Em
entrevista na época, Boal declara que o sucesso da montagem seria definitivo para sua
volta ao Brasil e de fato foi: finalmente, passados quinze anos, entre idas ¢ vindas, Boal
se reinstala no Rio de Janeiro. Ao retornar definitivamente as terras brasileiras, no
entanto, Augusto Boal encontra um pais muito diferente daquele que deixou. Muitos anos
depois, Boal ainda se lembrava deste momento e acaba por concluir, desiludo: “Em 86
fiquei morando [no Rio] e me dei conta do impossivel. Ninguém volta do exilio, nunca!

Jamais”. (CARVALHO; MATSUNAGA; BOAL [Orgs]. 2015, p.105 -106).

A partir de sua volta, Augusto Boal ndo mais se dedicard a escritura de obras
dramaturgicas, decepcionado, talvez, pela ma recep¢do no pais de seu tltimo texto dramatico.
Embora ainda realizando as mais diversas atividades em teatro, aquelas relacionadas ao
método Teatro do Oprimido irdo predominar na continuacdo de sua intensa e brilhante
carreira que terminara apenas com sua morte em maio de 2009, aos 78 anos, no pleno das

atividades profissional, intelectual e artistica.
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AS PECAS DA FASE DO EXILIO

A situagdo de exilado politico e as atividades sobre o Teatro do Oprimido sdo os
fatores determinantes da jornada teatral percorrida pelo autor na Fase do Exilio, embora nao
sejam influéncias percebidas claramente em todas as pegas realizadas no periodo.

Se comparada as fases anteriores, nessa ultima fase de sua obra como dramaturgo,
a produgdo serd bastante esparsa e pequena, realizada em intervalos irregulares e
compreendendo a escritura de apenas seis pegas teatrais no longo periodo dos quinze anos
aqui abordados. Também sera uma fase bastante diversificada, em termos dos temas, dos
enredos e dos conteudos realizados, sem que haja, portanto, alguma outra caracteristica mais
relevante que possa agrupar ou denotar de forma significante a poética realizada por Boal

nesse periodo.

TORQUEMADA

J& em suas primeiras linhas a escritura do drama documental Torquemada nos

esclarece sobre as intengdes de Augusto Boal:

Nunca se pode dizer que uma obra de arte seja a transcrigdo exata da realidade: Esta ¢
uma obra de arte, mas pretende ser o mais exata possivel. Nao foi assim que sucederam as
coisas, mas quase. Tudo nesta peca ¢ verdadeiro: ocorreu realmente. A tinica ficgdo € a

estrutura da propria pecga, que busca a teatralidade.

Apresentado como um ‘relatério’ o texto de Torquemada, mais do que uma pega
teatral, tem o valor de um documento historico com uma série de denincias sobre as
arbitrariedades do poder e, principalmente, sobre os horrores da tortura praticados durante a
ditadura militar brasileira.

As dentincias se iniciam ja na dedicatéria do espetaculo.

Dedicada a amiga Heleny Telles Guariba, atriz e diretora teatral que também
participou do Teatro de Arena, mas cujo maior destaque foi na lideranga do grupo GTC-
Grupo Teatro da Cidade em Santo André, municipio do ABC Paulista, a partir de onde
realizava um trabalho teatral ideologicamente ligado aos movimentos de esquerda, da qual
Heleny se tornou ativista como membro da VPR-Vanguarda Popular Revoluciondria,

organizacdo de guerrilha voltada a luta armada. Companheira de Boal também no Presidio
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Tiradentes e, igualmente, vitima de tortura, apds sua libertacdo, Heleny Guariba, dada como
desaparecida, verdadeiramente, havia sido assassinada pela repressdo ainda em 1971.

Criada por meio de um processo de registros e apontamentos que Boal realizava
desde sua prisdo ilegal no inicio de 1971, primeiramente em regime de cela solitdria no
DOPS-Departamento de Ordem Politica e Social e, posteriormente, em cela compartilhada
com outros presos politicos no Presidio Tiradentes, detengdes localizadas em Sao Paulo, Boal
foi, finalmente, finalizar a pega em novembro de 1971, ja no exilio em Buenos Aires, capital
argentina. A pe¢a recebeu primeiramente uma versdo na lingua espanhola e recebeu uma
publicacdo brasileira em portugués somente em 1990, com diversas modificagdes estruturais em
relagdo ao original espanhol, uma edi¢ao cubana de 1972.

Talvez pela proximidade temporal, estruturalmente o texto de Torquemada se
assemelha em muito aos textos da Fase do Engajamento. Os elementos estruturais novamente
encontrados sdo os seguintes: o ‘palco cientifico’ do género épico; trama nao linear em seu
sentido temporal; cenas independentes; grande quantidade de pequenos personagens; pouco
aprofundamento sobre o perfil ou a evolucdao psicoldgica dos personagens apresentados; os
personagens frequentemente representam uma versdo de clichés e esteredtipos sociais
previsiveis; valorizacdo dos aspectos didaticos e narrativos na construg¢do do discurso; visao
ideologica marxista; e, embora nao citado nominalmente no texto, novamente encontraremos
o Sistema Curinga como proposta estética de representacao.

Ainda em relagcdo a Fase do Engajamento, a grande diferenca aqui apresentada
sera em relagdo aos protagonistas e aos herois tratados no enredo. Em Torquemada nao hd um
protagonismo concreto, na forma de um unico personagem central. Metaforicamente todos os
que foram injustamente presos e brutalmente torturados pela repressao sao os protagonistas do
enredo em que Boal faz questdo de evidenciar o herdi esquecido, um heroismo coletivo,

anonimo, pobre e, provavelmente, invisivel aos olhos da Historia:

SOLDADO 1 -  Vocé. (Aponta Ismael e outro soldado o algema) Vocé. (Aponta um
segundo preso que também é algemado. Terror) Vocé também.
(Aponta Cristina).

SOLDADO 2 -  Mas esse € um preso comum.

SOLDADO 1 -  Nao interessa.

SOLDADO 2 -  (Tentando evita-lo.) Torquemada disse cinco.

SOLDADO 1-  Ou seis, da no mesmo. Vocé! Vocé! Vocé!

SOLDADO 3 -  (Com a metralhadora, dando gritos). Pode correr, pode correr, pode
correr. (Os presos algemados escapam. Ismael tenta atacar um

soldado e é morto a queima-roupa. Muitos disparos. Os soldados
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continuam atirando contra os que correm. Gritos selvagens. Um
soldado tem um ataque.)

SOLDADO 1 -  Digamos que cada um de n6és matou um deles. Fazendo as contas esse
¢ 0 meu niimero dezoito.

SOLDADO 3 - O meu € o vinte e sete.

SOLDADO 2 -  Aquele ali ainda esta vivo. Atiro?

SOLDADO 1 - Nao, deixa ele ir embora. Deixa ele escapar. Deixa ele fazer o seu
grupinho. Nos vivemos disso. Deixa ele escapar... (Saem.)

MOSCA - Antes, eu acreditava que o heroismo era andar a cavalo com uma
espada e uma bandeira na mao. Foi isso que me ensinaram na escola.
Um cavalo, uma espada e¢ uma bandeira. (Olhando os presos
ensanguentados.) Mas ndo € assim... O heroismo ¢é anti-higiénico. E
feio.

Os personagens, independentemente de nomes ou qualquer outra condicdo ou
caracteristica formam dois grandes grupos, de um lado os representantes do estado ditatorial
sempre na condi¢do de frios e cruéis torturadores, do outro lado, os presos, em sua maioria,
presos politicos.

Evitando-se um maniqueismo simplorio, o grupo dos personagens oprimidos nao
nos ¢ apresentado na condigdo de vitimas inocentes ou como pessoas virtuosas, mas apenas
presos politicos, entre eles, os radicais da luta armada e também os apenas simpatizantes das
causas libertarias.

O personagem-titulo, Torquemada, ¢ inspirado no historico Padre Tomas de
Torquemada, um temido inquisidor espanhol do final do século XV do reino de Aragdo e Castela
que entrou para a histéria como um simbolo de perversidade por suas acdes a frente dos processos
da Inquisi¢cdo fundamentados na extrema crueldade com o emprego das torturas, das delagdes
conseguidas a for¢a e dos assassinatos em publico como principais instrumentos de promog¢ao da
chamada sangre limpia, uma estratégia de hegemonia religiosa com o objetivo de se manter nas
terras espanholas apenas aqueles que tivessem uma origem familiar ‘puramente’ crista.

Torquemada ¢é o antagonista da trama e se destaca dos demais personagens por
haver na composicao de sua personalidade um maior refinamento e riqueza de detalhes. Em
suas cenas predominam uma atmosfera de mistério propria as eminéncias pardas, nelas
Torquemada, serena e professoralmente, professa discursos pro-tortura repletos de logica e
razdo e extremamente contundentes na defesa do establishment.

O idedlogo da tortura que ‘atravessa o tempo’ cumpre assim uma fungdo alegdrica
de representar todos e quaisquer mecanismos de repressdo e crueldade em seus sentidos

filosofico e acrénico, como a forma racional e eficaz de manuten¢do do poder das elites.
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O misto entre épocas e locais evidenciado na trama a partir da presenca da figura
historica do Padre Torquemada e também os detalhes estéticos como o figurino dos policiais
vestidos como frades, indicado por Boal ja na abertura da peca: “Deve existir uma mistura de
roupas historicas e modernas.” Denotam também ao espetaculo a intengdo de se constituir
como uma referéncia atemporal.

Outra caracteristica a particularizar Torquemada é a presenga do proprio autor
compondo o grupo dos presos. O personagem ‘Dramaturgo’ é o proprio Augusto Boal e
algumas das cenas sdo representacdes das situacdes, violéncias e humilhagdes a que Boal
esteve submetido na detencdo, como também relatado por Boal no romance Milagre no
Brasil.

Um desses momentos relatados na peca por Boal sdo as falas absurdas ditas por
um de seus torturadores num didlogo bizarro e jocoso que o autor manteve em uma das muitas

sessoes de tortura que sofreu durante seu periodo de prisioneiro:

BARBA — Mais forte. (Choque e gritos.) Porque se vocé ndo confessar ndo vai sair nunca
mais dai. Vai morrer pendurado.

BAIXINHO — Vai ter que confessar!

DRAMATURGO — Confessar o que?

BARBA — Confessar que vocé difama o nossa pais quando viaja para o exterior.
DRAMATURGO — No exterior eu apresento os meus espetaculos, as minhas pegas. Isso
ndo ¢ difamar.

BARBA — Vocé difama e tchau. Confessa de uma vez.

DRAMATURGO — Mas como? Como ¢ que eu difamo?

BARBA — Vocé difama, porque quando vocé vai ao exterior, vocé diz que no nosso pais
existe tortura. (Hd um siléncio. O Dramaturgo, pendurado no pau-de-arara, ndo

consegue evitar um sorriso.)

BAIXINHO - Ele esta rindo.

DRAMATURGO — (Tentando parar o riso.) Nao, ndo, eu nao estou rindo, quer dizer, eu
so ri um pouquinho, quer dizer, como vocé disse que eu difamava porque aqui ndo existe
tortura... bom, quer dizer, o que € que eu tou fazendo aqui? Isso daqui o que € que é?...
Isso € tortura!

BARBA — Manda bala pra que ele aprenda. (O Atleta vai fazer o jogo normal de ligar o
aparelho e desligar imediatamente.) Deixa, deixa um pouco mais de tempo pra que ele

aprenda. (O Dramaturgo grita continuamente de dor pelo choque elétrico demorado.
Depois de uns instantes, o Atleta desliga.)
BARBA — Claro que isso € tortura. Mas vocé€ tem que reconhecer que eu estou te

torturando com todo respeito!]...]

[grifos nossos]
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Sempre relevando o aspecto documental, os outros dramas apresentados vividos
por outros personagens representam memorias e historias que Boal acompanhou em seu
carcere. Talvez o triste, injusto e revoltante periodo de carcere seja a justificativa para alguns
exageros do autor, como o excesso retorico provocado por longos didlogos argumentativos
sobre tortura, luta armada, delagao etc.

Ha também um excesso de cenas e momentos de tortura de extremada violéncia
em que nos pareceu clara a intengdo de Boal de se buscar um reforgo catartico para as graves
dentincias que Torquemada queria nos revelar, mas correndo assim o risco de que o excesso
de cenas violentas possa banalizar o proprio fato e, em alguma medida, diluir o horror cénico

que se pretendia provocar.

IMAGEM: www.critical-stages.org

Cena da primeira montagem de Torquemada. Foto de Mark Kane
New York University — Dezembro de 1971. Elenco: alunos da universidade; Dire¢do: Augusto Boal
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HISTORIAS DE NUESTRA AMERICA

Em agosto de 1975, ainda exilado em Buenos Aires, Boal resolve adaptar para o
teatro algumas das cronicas que ja haviam sido publicadas em O Pasquim, o emblematico
jornal carioca que se tornou um simbolo de resisténcia e liberdade de imprensa durante a
ditadura militar. Posteriormente, em 1977, essas cronicas seriam publicadas em conjunto, no
formato de livro, sob o titulo: Crénicas de Nuestra América.

Na abertura dessa obra Boal nos aponta para o carater jornalistico que pretendia

dar a essas pequenas e engracadas historias:

Estas sdo historias verdadeiras — historias que o povo andou me contando, aqui ¢ ali,
nestas viagens que eu, errante, ando fazendo desde que sai do Brasil, em 1971. Alguns
personagens eu conhego, eu vi; outros, s6 de ouvir dizer. Nalguns lugares estive —

descrevo como repoérter. Outros, me descreveram — escrevo do mesmo jeito. (Boal, 1977)

Em Crénicas de Nuestra América estavam reunidas as seguintes historias: O
Gato; A mulher de Johnny e a bicicleta a motor; Processo ao Macaco ou ser um animal ndo é
um atenuante; Nossa Senhora dos Oprimidos; O cachorro da Rainha e outros cachorros; O
coronel de Maracaibo, Os ratos e o altar do marido morto; A gente acaba se acostumando.

Além dessas, a obra compreendia ainda trés outras cronicas que foram escolhidas
por Boal para a adaptagdo para o teatro: Felizmente, acabou a Censura; O Homem que era
uma Fdbrica; e, A Morta Imortal. Para se diferenciar da publicagdo do livro sem se distanciar,
no entanto, de seu nome original, o titulo escolhido para a peca foi Historias de Nuestra
América.

Afastado a sete anos do género da comédia — a ultima que havia escrito foi Tio
Patinhas e a Pilula, em 1968 — a peca Historias de Nuestra América retoma o espirito da
satira e da farsa, tdo bem explorados por Boal em comédias anteriores e, como sempre, jamais
se privando de uma bem humorada, mas ao mesmo tempo, inflexivel visdo critica sobre as
idiossincrasias da sociedade burguesa, agora ndo mais apenas sobre os costumes da sociedade
brasileira, mas também sobre os costumes da sociedade latino-americana, propondo uma
reflexdo de que, de certa forma, o continente como um todo estava unido por uma mesma
realidade de pobreza e opressdo imposta pela politica desastrosa e incompetente de governos
autoritarios e submissos ao projeto imperialista norte-americano.

As historias sdo independentes, mas recebem como um ponto de unido a figura
narrativa do personagem ‘Contador’ que se encarregard de sempre fazer uma abertura e um

encerramento para as pegas representadas, situando os espectadores em relagdo ao local, ao
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tempo da acdo, apresentagdo dos personagens e, outras vezes, propondo didaticamente as
reflexdes desejadas pelo autor no processo de recepcdo da obra, como exemplificado nos

trechos expostos a seguir:

Trecho 1: referente ao inicio da primeira historia: Felizmente, acabou a Censura.

CONTADOR
Hoje, a gente vai contar uma porcédo de historias. A primeira aconteceu na cidade de Trés
Torrinhas, no Estado de Sao Paulo. Isso aqui ¢ uma redacdo de jornal. Tem o Chefe da
Redacdo, esse ai. Os outros sdo redatores: de Xadrez, de Esportes, de Fatos Policiais. E
tem esse menino que esta aprendendo. Essa primeira historia aconteceu quando acabou a
censura prévia. Assim de supetdo: acabou a censura!

Trecho 2: referente ao final da primeira historia: Felizmente, acabou a Censura.

CONTADOR
Vocés acham que a palavra povo soa um pouco subversiva? Nés achamos que nio.
Achamos até bonita. Muito mais bonita que populagdo. Porque populagdo quer dizer todo
mundo. E povo quer dizer s6 povo.
Este ¢ um espetaculo feito com historias do povo de Nuestra América. Quem usou
primeiro essa expressdo foi o poeta José Marti. Ele queria dizer todo mundo, preto,
branco, indio, imigrante. Gente pobre. Os ricos ele chamava de Amérika com K.
Brasileiro, chileno, mexicano, crioulo de Curagau, todo mundo. A proxima histéria se
passou em Guaiaquil, no Equador. Desemprego. Muita miséria, mas muita inteligéncia.
As vezes, a gente acha um jeito pra tudo. Vejam so.

As historias escolhidas para compor a pega possuem as seguintes sinopses:

Felizmente, Acabou a Censura: Uma redacao de jornal de uma cidade do interior
paulista que ap6és um longo periodo tendo rotineiramente a presenca de um censor que
controlava e decidia o teor das matérias jornalisticas que seriam publicadas, em seu primeiro
dia sem censura, tem o seu grupo de redatores enfrentando os ‘problemas’ de se escrever
livremente, o que desencadeard a estranha e confusa situacdo causada pela liberdade, surgindo
dilemas que vao da autocensura até o total bloqueio criativo.

O Homem que era uma Fdbrica: Num botequim em Guayaquil no Equador estdo
reunidos um grupo tipico de frequentadores de bar, entre eles, os companheiros Josualdo e
Bonifacio que comentam sobre a situagdo de miséria do pais. Bonifdcio quer imigrar para os
Estados Unidos, tido por todos como a terra da riqueza e da oportunidade, o pais dos sonhos.

S6 que para isso ¢ necessario um visto de permissdo de entrada e para se
consegui-lo deve apresentar centenas de documentos ao consulado norte-americano, entre

esses, 0s que comprovem boa satide como exame de sangue, de urina e de fezes.
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Como forma de burlar o exame de fezes onde quase todos os equatorianos sio
sempre reprovados em fun¢do da ma qualidade da 4gua e da alimentacdo de sua terra,
Bonifacio, com o apoio do amigo Josualdo, comeca a fazer um regime em que sé ingere
produtos importados de alta qualidade.

Esse regime faz com que seu exame de fezes apresente um alto nivel de qualidade,
nunca antes visto pela medicina, o que torna Bonificio um homem famoso. Surge no meio
dessa trama a ideia fraudulenta dos amigos de venderem as fezes de Bonifacio para outros que
pretendem conseguir o visto de ingresso norte-americano, se chegando entdo ao exagero
comico da abertura de uma ‘fabrica de coco’.

A Morta Imortal: Um velorio em que duas irmas de uma familia de classe média
de Santiago do Chile aguardam junto aos maridos militares e influentes convidados a chegada
do corpo da matriarca, Dona Minerva, que faleceu na cidade vizinha, o balneério de Vifia del
Mar, para onde tinha ido em companhia de seu filho mais velho, Gastao, e de seu nucleo
familiar composto pela esposa e trés filhos, uma garota e dois rapazes pré-adolescentes.

O que era para ser um alegre piquenique se torna uma grande confusdo com
centenas de pequenas rusgas € contratempos que culminam com a morte de Dona Minerva e,
pior ainda, com o roubo do carro de Gastdo e o consequente sumi¢o do corpo da falecida, ja
que o cadaver estava escondido no porta-malas do automodvel furtado, seguindo em caminho
de volta até seu velorio em Santiago.

Nos trés enredos, além das situagdes comicas, dos desfechos inesperados e de um
quase cruel realismo fantéstico, temos ainda o prazer de observar o dominio absoluto de Boal
como autor de comédias.

A fluéncia e a criatividade do texto criado a partir de dialogos ageis e precisos
conduzem o fio da narrativa com uma rapidez e agilidade incomuns. Os didlogos também
favorecem, e muito, aos comediantes na construcdo de personagens interessantes e

engragados, tipicos das representacdes das grandes farsas.
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A TEMPESTADE

Em 1976, retornando a adaptacdo de classicos do teatro universal, conforme ja
havia realizado nos tempos que aqui nominamos como Fase da Doutrina Teatral Arena (entre
1956 e 1964) num processo de nacionalizacdo dos enredos que visava tornar as adaptagdes
mais apropriadas as mensagens politicas que se pretendia transmitir, Boal cria a comédia A
Tempestade.

A peca ¢ uma adaptacao do original homonimo escrito provavelmente entre 1610
e 1611 por Willian Shakespeare, sendo considerada pelos estudiosos da drea como a ultima
das pecas escritas pelo maior dramaturgo da historia. A Tempestade ¢ mais uma das mais
geniais comédias shakespearianas. Através das confusdes causadas por encontros e
desencontros, dos personagens fantdsticos como Caliban, o monstro, ou espiritos
personificados em seres humanizados, como Ariel e, ainda mais através do humor satirico por
meio do qual se discute o poder, a vinganca € a ambi¢do entre outras vicissitudes humanas
apresentadas pelos personagens da nobreza que protagonizam a pega.

Sua trama se inicia com um acontecimento pregresso que nos sera revelado ao
longo das primeiras cenas: com o auxilio de Alonso, rei de Néapoles, Antonio, duque de Milao
usurpara o ducado de seu irmao, Prospero. Por ordem do novo duque de Mildo, Prospero e
sua filha ainda a crianga, Miranda, sdo condenados ao exilio ¢ jogados ao mar, mas
sobrevivem e encontram abrigo numa ilha tropical do Caribe. Nessa ilha, Préspero, um
profundo conhecedor de magia ¢ um habil conquistador, se tornard o chefe local apos vencer a
lider nativa, a bruxa Sicorax, mae de Caliban.

J& como o novo lider da ilha tropical, também através de magia, Préspero
consegue criar uma tempestade que faz com que o navio em que viajavam seus antigos
desafetos politicos, os governantes de Mildo e Népoles, também naufrague e que seus
tripulantes encontrem refiigio na ilha em que se tornou senhor.

Com a grande tempestade e o consequente naufragio da embarcag¢do se inicia a
encenacdo e também a vinganca de Prdspero. No entanto, como sempre nas comédias
shakespearianas, o destino interfere mudando o curso dos acontecimentos. Miranda, a filha de
Préspero que agora ja se tornou uma linda moga e o filho do rei de Napoles, o jovem principe
Fernando, que também ¢ um dos ndufragos perdido na ilha, irdo se conhecer e se apaixonar,
dando assim origem ao inesperado componente romantico da trama, que tera ainda outros
elementos politicos e comicos em seu enredo: Antdnio, o usurpador do ducado de Mildo e

Sebastido, irmdo do rei de Népoles, quando naufragados na ilha véem ai oportunidade de
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matar o rei Alonso e ficar com a coroa. Da mesma forma, o dispenseiro do navio e o bufao
Trinculo, influenciados e liderados por Caliban pretendem matar Prospero e assumir a chefia
da ilha, s6 que tentardo cometer o assassinato quando estdo completamente bébados.

Outro importante elemento que percorre a trama como um pano de fundo dos
acontecimentos ¢ o poder do sistema colonial e as relagdes entre colonizador e colonizados,
entre dominantes e oprimidos representados nas figuras de Prospero e Caliban. E,
provavelmente, ai se encontra o cerne da escolha de Boal pela peca a ser adaptada. Nos alerta
Boal ja na abertura de sua versdo. “E preciso que fique claro que nds somos Caliban.”

A Tempestade de Augusto Boal se constitui numa grande apresentacao e discussao
do modelo imperialista e das relagcdes entre Prospero, o homem branco europeu, invasor,
conquistador e opressor e o nativo Caliban, representando os escravizados, os colonizados, os

negros, os latinos, os indios:

CALIBAN - Esta ilha pertence-me, ¢ vocé roubou-me! Quando vocé veio pela primeira
vez, eu acreditei em vocé, e vocé me corrompeu! Deu-me o supérfluo, e eu dei-te as
minhas terras. Deu-me colares, espelhos e anéis, eu ofereci-te os meus rios, as minhas
praias e os meus campos. Que sobre ti caiam todas as maldi¢cOes da terra! Que te matem
0s escorpides, 0s sapos € 0os morcegos. Vocé reina na minha terra € eu sou escravo no
meu pais!

PROPERO — Mentiroso! A ti podem-te comover as chicotadas, nunca a bondade! Vocé é
0 esterco, ¢ eu tratei-te humanamente; até em minha casa te recebi, até que vocé tentou
violar a honra de minha filha.

A pega ¢ dedicada ao poeta e ensaista cubano Roberto Fernandez Retamar, autor
de Todo Caliban (2004), obra que discute o papel desse personagem como um simbolo
literario do homem colonizado numa significancia maior e que, conforme aponta a dedicatoria
de Boal, foi quem lhe deu a ideia e o estimulo para realizagdo da peca. A visao do
personagem Caliban, conforme Roberto Retamar nos apresenta serd também utilizada, e até

mesmo salientada na adaptacao de Boal:

Roberto Fernandez Retamar faz referéncia ao artigo Caliban, publicado em 1971, no qual
afirma que foi o primeiro a considerar Caliban como simbolo das ex-colonias espanholas,
tais como Cuba e outros paises do Caribe e da América do Sul. Usando essa personagem
para simbolizar os latino-americanos, Retamar se contrapde ao ponto de vista de Jose
Enrique Rodo, que identificou Caliban como simbolo brutal, degenerado, contrario de

Ariel, que representa a nobreza do espirito humano. Retamar argumenta, ainda, que
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Caliban tem muito em comum com os latino-americanos, principalmente no sentido de
que estes, subjugados, falam a lingua dos colonizadores.

Ainda mais que isso, Retamar também mostra que o colonizado ndo precisa ter vergonha
de todos os comentarios depreciativos a seu respeito, porque essas referéncias sdo meras
fabricacGes verbais e, mesmo que as observagdes dos colonizadores sobre seu “atraso”
sejam verdade, sdo estes colonizadores os culpados por isso. [...]

A partir desse ponto, alguns escritores, como Boal, comecam a se apropriar da versdao
shakespeariana d’A Tempestade, interpretando Caliban como um emblema das

populagdes nativas colonizadas. (DUDALSKI; DE-LAZZARI GOMES, 2012)

Além da valorizacdo da conotagdo simbolica de Caliban, o outro aspecto de
extrema relevancia em A Tempestade ¢ a maestria de Augusto Boal na manipulacdo da
linguagem dramatirgica cumprindo cada uma das proposicdes da forma épica do fazer teatral
definidas por Brecht, em 1928, na apresentagdo de abertura da comédia Opera dos Trés
Vinténs, que Bertold Brecht adaptou do original inglés de 1724 de autoria de Jonh Gay, A
Opera dos Mendigos. Como discipulo de Brecht, Boal foi ainda mais eficaz que o mestre que
tanto o inspirou, ao criar um texto com mais caracteristicas do género €épico do que aquelas
conseguidas pelo criador do conceito, em sua adaptacio Opera dos Trés Vinténs.

Boal foi ainda mais audacioso ao escolher uma obra do ‘grande Shakespeare’ e
como resultado apresentar na transformacao do original uma peca que, verdadeiramente, pode
ser observada como uma significativa comédia do Teatro Epico, sem que com isso ficasse
esquecido o enredo e espirito shakespearianos, ambos insubstituiveis.

No entanto, essa inevitavel comparagao com o original de Shakespeare ¢ a opgao
pelo estilo do Teatro Epico foram também fatos geradores de durissimas criticas na recepgao
da obra.

Como exemplo, citamos a seguir, um trecho do artigo intitulado Em copo ddgua
[sic] do critico teatral Yan Michalski publicado no Jornal do Brasil de 26 de dezembro de
1981, comentando A Tempestade de Boal, naquele momento em cartaz no Teatro do BNH na

montagem carioca realizada sob a dire¢do de José Luiz Ribeiro:

[...] Contada assim, a trama parece ter um certo sentido. Mas a peca ndo o tem, mesmo
pelos critérios exclusivos de mera dramatizacdo de uma demonstragdo politica. Falta-lhe
um minimo de qualidades teatrais e de forga de convic¢ao capazes de atrair o interesse do
espectador e fazé-lo refletir sobre a realidade supostamente traduzida pela alegoria

boaliana.
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Em primeiro lugar, ¢ impossivel armar um conflito teatral minimamente denso a partir de
personagens completamente desprovidos de inteligéncia. Os opressores e os oprimidos da
Ilha irmanam-se num discurso cuja caracteristica permanente ¢ a tolice.

Em segundo lugar, o autor reduziu os mecanismos politicos que estdo em jogo na ilha a
um esquematismo que os torna ineficientes enquanto representacdo metaforica da
realidade, t3o infinitamente mais complexa, que se pretendia discutir.

Em terceiro lugar, o tipo de discurso assumidamente panfletario que andou na moda entre
nés no fim dos anos 50 e no inicio dos anos 60 tomou-se ha muito superado e inaceitavel,
pelo que tem de 6bvio e maniqueista. Ndo sei exatamente quando Boal escreveu A
Tempestade, mas seguramente o fato de ele recorrer ainda a uma linguagem to
flagrantemente defasada s6 se explica por uma compreensivel perda de contato com a
evolucdo do teatro brasileiro, resultante do seu exilio.

Por ultimo, a impostacdo de farsa rasgada, pretensamente popular, adotada para
encaminhar a demonstracdo depende, para o seu funcionamento, da graca das suas
situacdes e das falas do seu dialogo. O humor de A Tempestade oscila entre o rasteiro e o
infantil, e a sua capacidade de fazer rir esgota-se logo nos primeiros minutos. Talvez um
espetaculo de grande envolvimento cénico pudesse disfarcar um pouco as fraquezas desse

texto insalvavel. [...]

Capa do livro com as pecas A Tempestade e As Mulheres de Atenas, publicadas no exilio.
Colegao Teatro Vivo; v.10 — Lisboa: Platano, 1977.
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AS MULHERES DE ATENAS

O texto do inicio de 1976 ¢ mais uma das adaptacdes de classicos da dramaturgia
mundial realizada por Boal em seu periodo de exilio na Argentina. Um trabalho muito
conhecido, mas em fun¢do dos discos Meus Caros Amigos de Chico Buarque e Bandido de
Ney Matogrosso, ambos langados em 1976 e contendo a can¢do Mulheres de Atenas.
Originalmente composta por Chico Buarque e Augusto Boal para o espetaculo, a cangdo se
tornou um grande sucesso musical, ao contrdrio da pega que propriamente ndo obteve um
grande destaque por alguma montagem que tenha recebido.

A comédia teve sua inspiracdo em duas das mais importantes e famosas obras do
teatro classico grego, Lisistrata € Praxdgora, também conhecidas respectivamente sob os
titulos A Greve do Sexo e A Revolugcdo das Mulheres, ambas de autoria do primeiro grande
comedidgrafo da histéria do teatro € o maior representante da comédia grega antiga, o
ateniense Aristofanes.

A dramaturgia classica grega, seja através das tragédias ou das comédias, sempre
teve como elemento essencial o carater ideoldgico e, algumas vezes, seus autores estavam
completamente compromissados com a criagdo de pecas comprometidas com a propagacao de
uma determinada doutrina. Até aonde se conhece, essa era a situacdo de Aristofanes na
escritura dessas duas geniais comédias. Em notas de referéncia sobre as comédias Lisistrata e

Praxdgora, Mério da Gama Kury esclarece que:

Em referéncia a Lisistrata:

“A peca de Aristofanes foi uma tentativa real de acabar com uma guerra de

’

verdade;’

Em referéncia a Praxdgora:

“Esta comédia é uma sdtira as teorias de certos filosofos da época,
principalmente os sofistas, que mais tarde se cristalizaram na Repiiblica de
Platdo.”

(KURY, 1998, p. 9 e 50)

A predominancia dos elementos da comunica¢do ideologica presentes no enredo
das duas comédias de Aristofanes selecionadas por Boal para um processo de adaptagdo nos
parece ter sido um das principais razdes a motivar essa escolha. A outra razdo, essa bem mais
evidente a partir da dedicatoria de Boal, € seu apoio integral ao feminismo: “Esta peca ¢
dedicada a todos os movimentos de libertacdo feminina e a todas as feministas que tanto

ajudaram a escrevé-la com seus livros, suas pesquisas e, os seus exemplos e as suas vidas.”
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O feminismo heroico das tramas e o engajamento na mudan¢a de uma realidade
social sdo também os contetdos que irdo unificar, em certa medida, essas duas satiras de
Aristofanes. O grande comedidgrafo grego viveu na época da plenitude cultural e econdmica
de Atenas, no chamado ‘Século de Péricles’. Embora tenha uma histéria de vida pouco
conhecida, sua biografia nos revela uma formagao aristocratica e sem nenhuma simpatia ou
adesdo as causas das minorias ou ao regime democratico. No entanto, sdo esses aspectos que
na modernidade destacaram essas duas comédias, as mais conhecidas e encenadas da relagao
das onze obras de sua autoria que chegaram ao conhecimento de nosso tempo.

Em Lisistrata ou A Greve do Sexo, através da perspicacia da personagem-titulo, as
mulheres de diversas cidades-estados inimigas se unem para acabar com a situacao de guerra
que viviam frequentemente em fun¢do da conduta bélica masculina na administragao do poder
politico. Como estratagema para vitéria e sob a lideranca inabalavel de Lisistrata, as mulheres
decidem realizar uma greve de sexo, por ser a seducdo amorosa o unico poder que sentiam
possuir em sua relagdo com o mundo dos homens. Em funcdo das crises geradas pela
abstinéncia sexual masculina a greve se tornara bem sucedida, s6 que o desejo sexual também
acomete intensamente as mulheres, o que ira gerar varias situagdes comicas nos processos de
negociagao.

Ja na comédia Revolucdo das Mulheres, também traduzida como Assembleia de
Mulheres ou, muitas vezes conhecida pelo nome da protagonista Praxdgora, o fato gerador da
trama ¢ bastante parecido com o descrito anteriormente: o inconformismo feminino.

Lideradas por Praxdgora — a personagem por vezes ¢ traduzida com o significante
nome de ‘Valentina’ — as mulheres de Atenas, descontentes com os rumos da politica e da
sociedade, adotam a estratégia de furtar as roupas de seus maridos, que nao poderdo sair de
casa e assim, com grandes barbas posticas e travestidas como homens, comparecem no lugar
de seus esposos na assembleia dos cidadaos, em que s6 os homens livres tem direito ao voto.
Na assembleia, a corajosa Praxagora pede a palavra e propde que, em virtude do fracasso dos
governos masculinos, o poder politico seja entregue as mulheres. Em fungdo da farsa dos
disfarces femininos a proposta de Praxagora obtém a maioria dos votos e o poder ¢ entdo
transferido se iniciando o engracado governo das mulheres, tdo complicado e despdtico
quanto os anteriores.

Se longe de provocar revolucdes feministas, a intencdo de Aristéfanes com sua
Lisistrata era apresentar um quadro que pudesse questionar e até mesmo por fim a uma guerra
verdadeira — a Guerra do Peloponeso — e se longe também de provocar mudancas sociais, com

sua Praxdgora, a intengdo de Aristofanes era apenas fazer uma critica debochada sobre as
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fragilidades e falhas do regime democratico, ao contrario, Augusto Boal percebeu na unido
desses dois enredos profundamente pedagogicos a oportunidade de criagdo de um espetaculo
em prol do ideario feminista e, mais uma vez, apresentar conteidos que gerassem
engajamento para a luta revoluciondria marxista. Na entrevista publicada na revista Versus de
abril de 1977, ficam claros os posicionamentos de Boal com a escritura de As Mulheres de

Atenas, como também a sua lucidez sobre sua condi¢do na luta a favor do proletariado:

Minha evolugdo me levou pela América Latina, me trouxe a Portugal. Tudo o que ensinei
e aprendi me modificou muito. Nao sei se posso voltar ao Brasil. Sera que posso? Ou
minha evolugdo como diretor ndo ¢ compativel com o teatro que se faz 14 agora? Nao sei.
Como dramaturgo, penso que sim. Uma peca minha serd representada cm Sao Paulo:
Lisa. Musicada pelo Chico Buarque. Uma visdo acabada do mundo. Falo sobre a
libertagdo feminina.

Veja bem, como homem escrevo sobre isso. Acho que tenho esse direito. O texto é uma
resposta a duas pecas do Aristofanes — Lisistrata e Assembleia de Mulheres. Ele escreveu
contra a mulher. E que sendo homem ndo posso assumir o ponto de vista da mulher, mas
posso escrever uma pega antimachista. Como pequeno-burgués apoiarei todo o
movimento proletario. Na verdade nunca passei fome, sempre tive onde morar e dinheiro
para chamar o médico. Nunca sofri na carne os problemas dos proletarios. Entdo, posso
escrever um texto antiburgués, mas a peca proletaria sdo eles que vao criar. Eu me dou o

direito de continuar sendo antiburgués e antimachista.

No texto de As Mulheres de Atenas Boal realiza a fusdo das duas comédias da
seguinte maneira: no primeiro ato a peca se dedicara a expor fundamentalmente a trama
presente em Lisistrata € no segundo ato temos a exposicdo de Praxdgora. A unido das
historias fica realizada naturalmente, pois serd utilizado o mesmo contexto, tempo, local e
grupo de personagens para o desenvolvimento dos enredos.

De um lado, o grupo de personagens masculinos em que todos apresentam, de
alguma forma, uma critica ao comportamento machista e representam o status quo da
sociedade ateniense: o general Lednidas; Aristobolo, um velho médico; Extremodoro, o
tesoureiro; Sempronio, um pedreiro e também guerreiro; Pancridcio, um comerciante e
também guerreiro; um jovem soldado solteiro; e, o Juiz, representando a autoridade maior de
Atenas.

Em oposi¢do, as personagens femininas, representando o grupo socialmente

oprimido e avido por mudangas. Para as mulheres, Boal determina uma maior riqueza de
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caracteristicas psicologicas, evidenciadas nos didlogos, e que apresentam tipos e
comportamentos do universo feminino através das personalidades de Ester, Clara, Mirta e
Teodora, que sdo também esposas dos personagens masculinos que foram para a guerra; Além
dessas, temos ainda Cora, a lider das prostitutas e uma personagem definida por sua condi¢ao
social, a Escrava.

Por fim, a grande lider da trama, Lisa, mulher do general Lednidas. Lisa, a
protagonista da peca de Boal ird unificar as principais virtudes das duas protagonistas de
Aristofanes, como a perspicacia e a determinacao de Lisistrata com a coragem e a ousadia de
Praxagora. A protagonista e sua principal caracteristica como personagem foi também
destacada no primeiro nome que Boal deu ao espetaculo: Lisa, mulher libertadora, um titulo
provisorio antes da escolha do nome definitivo, selecionado em fun¢do do sucesso da ja citada
cancao de Chico e Boal.

Em As Mulheres de Atenas ao se resolver a trama da greve do sexo no final do
primeiro ato, diferentemente da comédia original, as personagens femininas continuam a se
sentir infelizes e insatisfeitas com os rumos da sociedade ateniense, o que ira gerar o inicio da
nova trama que sera entdo desenvolvida no transcorrer do segundo ato com o golpe da
assembleia de mulheres. Mas, nesse caso, mesmo com as mulheres assumindo o poder, a
insatisfacdo do grupo feminino continuara existindo. Finalmente, as personagens percebem
que as mudancas teriam que ser muito mais profundas e dessa conclusdo surgem os preceitos
virtuosos da doutrina marxista como grande solug¢do para reforma da sociedade.

Independentemente da opgao adotada por Boal representar um caminho bastante
interessante para se fundir as duas tramas e desenvolver o enredo de As Mulheres de Atenas,
os resultados nao foram os mais felizes. A criacdo desses novos trechos finais para o primeiro
e segundo atos ndo colaboraram com o bom andamento da comédia.

O excesso de extensos didlogos a servigo da doutrinagio em cenas com
pouquissimas agdes que sustentassem o jogo cé€nico comprometeu o ritmo apropriado para a
comédia. Como também comprometeu as longas exposi¢cdes professorais de ideias politicas
em detrimento do emprego das falas criticas, rispidas, maldosas e engragadas realizadas em
linguagem simples e direta que caracterizam o género.

Também se constituiu num fator que nos pareceu inapropriado a auséncia de
recursos tipicos para a composi¢ao da linguagem comica, como a caricatura na exposi¢ao dos
defeitos humanos ou as inesperadas interferéncias do destino a alterar o curso dos

acontecimentos.
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Enfim, em As Mulheres de Atenas a forma utilizada para a colocagdo do discurso
ideologico acabou por sufocar os elementos satiricos e farsescos, tdo relevantes para que o
estilo da comédia classica antiga se realizasse completamente, sublinhando ou, no minimo,

nos recordando a comicidade impressa por Aristéfanes nas obras originais.

Capa dos discos Meus Caros Amigos de Chico Buarque e Bandido de Ney Matogrosso, os LPs — Long Plays,
que em 1976 popularizaram a cangdo Mulheres de Atenas de autoria de Chico Buarque e Augusto Boal.
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MURRO EM PONTA DE FACA

Uma peca que apresenta os dramas, incertezas e privagdes vividas no triste dia-a-
dia e nos duros e inseguros caminhos percorridos pelos que sdo expatriados, sendo esse o
primeiro texto teatral brasileiro a tratar da traumatica questdo dos exilados.

No inicio de 1978, periodo em que o texto foi escrito, a vida no exilio era uma
dificil situacdo enfrentada por milhares de brasileiros que, como o proprio Augusto Boal,
foram banidos do pais pela violenta politica repressiva imposta pela ditadura militar,
conforme apontava a reportagem intitulada Longe de Casa, publicada na revista Veja de 11 de
outubro daquele ano. Nessa matéria sobre a estreia da primeira temporada do espetaculo no
Brasil, realizada no Teatro TAIB- Teatro de Arte Israelita Brasileiro, na capital paulista, se
afirmava que, como o proprio autor: “em situacdo semelhante existiriam atualmente cerca de
10.000 brasileiros perambulando de um a outro pais e é o sofrimento desses milhares de
pessoas que constitui o tema da pe¢a”.

No enredo do drama Murro em Ponta de Faca vamos acompanhar esse sofrido
perambular de que trata a matéria de Veja através da vivéncia de trés casais de brasileiros em
frequentes andangas a que estdo submetidos pela situacdo de exilados. Primeiramente na
América do Sul, em Buenos Aires e em Santiago do Chile, onde enfrentam desde a moradia
precaria em embaixadas superlotadas e sem as minimas condi¢des de higiene até as fugas
inesperadas e desesperadas em fun¢dao de mudangas da conjuntura politica desses paises que
implicaram em golpes de estado semelhantes ao ocorrido no Brasil. Posteriormente, temos
ainda retratada uma viagem aérea e a nova vida na Europa, nas cidades de Lisboa e Paris onde
os exilados buscam fixar uma residéncia mais segura e, nostalgicamente, sonham com a volta
a patria, numa rota bastante semelhante aquela vivida pelo autor durante o seu exilio.

Obviamente a historia de vida de Boal em sua condicao de exilado conferiu ao
texto parte de sua grande virtude como uma importante obra documental, uma ilustracao
cénica sobre a vida no exilio. Mais do que isso, em Murro em Ponta de Faca vamos encontrar
outros tantos virtuosismos dramaturgicos.

Em seu processo criativo encontramos um Boal mais afastado dos pressupostos do
Teatro Epico, sem a preocupacio de reproduzir o distanciamento ou o palco cientifico e
narrativo de Brecht, o que resultou numa obra mais madura e mais profunda e que revelava,

consequentemente, uma poética mais auténtica. Para Gianfrancesco Guarnieri,

Murro em Ponta de Faca de todas as pecas de Boal € a que mais transmite o Boal

verdadeiro — ou melhor, o Boal mais completo. Perpassada de emocdo, distancia-se das
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outras obras onde predomina a ironia, a mordacidade, o humor racional. Nesta peca, sem
prejuizo do estilo proprio, Boal ndo sé analisa, mas vive com seus personagens, ri, chora,
padece com eles o terrivel drama do exilio. Ndo ¢ uma pecga sobre o “banzo”, estilo
“minha terra tem palmeiras onde canta o sabid”, é uma exposi¢do exata ¢ pungente da
condi¢do de exilado, do horror das perseguigdes, da promiscuidade dos refigios, do andar
em circulo daqueles a quem se nega pouso, patria, raiz. Embora mergulhado na emogao,
Boal mantém-se todo o tempo a tona, retendo a lucidez que lhe permite a criagdo de

personagens tipicos, de valor universal. [...]

Esse nomadismo forgado, estes seres tangidos pelo ddio, perseguidos pelo horror, pela
visdo realmente dantesca de corpos violentados, mutilados. Seres perdidos no planeta,
perplexos, cagados pelo simples fato de terem certa vez exposto suas ideias, ousado,
reivindicado ou mesmo, em muitos casos, vitimas da mesquinhez de inimigos pessoais
eventualmente guindados a postos de mando. Eles e suas malas. Eles com eles proprios
numa andanga que parece ndo ter fim, formando uma estranha comunidade de pessoas tdo
diferentes entre si.

(GUARNIERI in BOAL, 1978, p. VIII)

Como o antigo companheiro do Teatro de Arena, o critico Sabato Magaldi em seu
artigo sobre o espetaculo apresentado no Jornal da Tarde de 13 de outubro de 1978, também
via em Murro em Ponta de Faca um Boal mais verdadeiro e, em consonancia com nossa
analise, julgava como um fator positivo essa menor influéncia do Teatro Epico na escritura da

peca e, por tudo isso, destacava a evolugao de Boal em suas qualidades como dramaturgo:

[...] um extremado cerebralismo, sob a influéncia de Brecht, esterilizava um pouco a
criatividade de Boal. Torquemada, por exemplo, se tem uma primeira cena excepcional,
nao sustenta na sequéncia a emocdao do inicio, talvez pelo prejuizo da precedéncia
atribuida aos designios politicos. Para ser realmente um bom dramaturgo, Boal precisava
perder o pudor de humanizar-se, colocando-se inteiro no palco, sem o receio de enfrentar

a propria subjetividade.

Murro em Ponta de Faca opera essa transformacdo. Todas as caracteristicas de Boal
estdo presentes na pega — o dramaturgo que domina tecnicamente o seu oficio, 0 homem
- inteligente e bem-humorado, o analista frio da realidade. S6 que, a essas virtudes, ele
acrescentou a sua verdade interior de homem que sofre na carne o exilio e o confessa

abertamente, num cantico de amor ao Brasil.
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O espectador desprevenido por certo gosta da montagem, mas, para quem acompanhou
desde os primeiros passos a trajetoria de Boal, Murro em Ponta de Faca s6 pode provocar
uma profunda emocdo. Sdo trés casais de exilados, em suas andangas pelo mundol...]
Boal deixou de inventariar os problemas do exilio, o que funcionaria num ensaio

sociologico, mas prejudicaria o teor da ficgdo.

Para apresentagdo do grupo de exilados, definidos por Guarnieri como a

’

“estranha comunidade de pessoas tdo diferentes entre si”’, mas que vivem juntos um mesmo
drama, Augusto Boal criou, sempre na condicdo de casais, os seguintes personagens: Barra e
a esposa Foguinho, ele um lider operario e ela uma calma e resignada dona-de-casa padrao; o
Seu Doutor e sua amante Margarida, um renomado intelectual e uma futil e sensual mulher
da alta sociedade; e, por fim, Paulo e Maria, ele um artista, um compositor musical
extremamente saudosista € a esposa, uma mulher atormentada por lembrangas de mortes
violentas de antigos companheiros. Durante a trama se evidencia que os motivos de
expatriacdo, as classes socioculturais e os posicionamentos politicos dos personagens sao
dispares e, portanto, conflituosos, bem como as expectativas sobre o futuro e sobre a forma de
se bem viver no exilio. Os personagens tém como unico fator de unido o fato de serem
brasileiros exilados que conseguem sobreviver melhor na condi¢ao grupal.

Distante do proselitismo politico praticado nas ultimas pecas como o objeto
principal das mensagens transmitidas nas falas dos personagens, Boal voltou a demonstrar sua
maestria na criacdo de didlogos carregados de humanidade e emogao, mas vale destacar que,
no entanto, as falas ndo perderam o valor em seu sentido politico ou libertario. Portanto, se os
excessos de discursos doutrinarios, por vezes, prejudicaram o ritmo de pecas que Boal
realizou anteriormente, ao contrario, em Murro em Ponta de Faca a auséncia de doutrinacao
resultou em discursos eficazes e envolventes.

Como exemplo dessa alta qualidade textual, citamos abaixo, as falas de Paulo,
extraidas do segundo ato do espetaculo, quando o personagem, por diversas circunstancias se

encontra solitario e abandonando em terras estrangeiras:

PAULO
Eu estou sozinho. Quiseram que eu me calasse, mas eu falo. Quiseram que eu dissesse
amém, mas eu digo ndo. Quiseram que eu morresse, mas eu estou vivo. Vivo a minha
vida dura. A vida que me foi dada, tive que ganha-la. Ganhei. Estou vivo.
Vi muitos companheiros que morreram do meu lado. Escapei. Tenho as maos ainda sujas
do sangue dos companheiros que acariciei na hora da sua morte. Meus companheiros ja
nao falam, mas eu falo, eles falam, comigo falam, se eu falo, eles falam.
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Tenho o rosto sujo de sangue dos companheiros que eu beijei na hora da sua morte.
Escapei. Minhas maos ¢ meu rosto estao sujos de sangue, mas escapei, estou vivo.
Nalguma parte eu existo. Quem sabe vocé€ ndo me v€. Vocé ndo me v€. Vocé que me via
que cruzava comigo na rua, vocé que tomava café comigo no bar da esquina, vocé que
reclamava ou que até podia gostar de mim, vocé ndo me v€. Mas eu escapei, eu existo, ou
ainda falo, falo muito, prestando atengdo ainda se escuta as coisas que eu digo, reclamo,
protesto, eu ndo me calo. Mesmo que um dia me cale, escutem.

Tem sempre alguém que estd falando, as vezes de longe, as vezes de perto, as vezes com
sangue no rosto, mas sempre com voz muito limpa, sempre um de nds estd falando,
nalgum lugar, as vezes de perto, as vezes de longe. Mesmo que eu me cale, escutem.
Mesmo que se calem todos, escutem o siléncio, o siléncio que fala.

Vocés estdo vivos, escutem. Estdo escutando? Estdo me ouvindo? Escutem o siléncio,
escutem. Eu estou vivo. Escutem, escutem. Eu ndo me calo. Eu ndo me calo. Eu ndo me
calo. Escutem.

Além das virtudes ja apontadas sobre a concepgdao dos personagens e sobre a
qualidade dos discursos, outros aspectos ainda contribuem positivamente na observagao dos
recursos da carpintaria teatral utilizados. Como ¢ o caso da proposta para a composicao cénica
apontada na abertura do espetdculo. Com extremada simplicidade e genial competéncia na
dire¢do de arte, através do emprego simbolico de objetos simples como malas e tapetes, Boal
oferece antecipadamente a montagem do espetaculo as solucdes cenograficas necessarias para

se representar um enredo que se passa em distintos e diversificados tempos e locais:

Os seis atores estdo em cena, sempre. SAo mais ou menos jovens. Mais ou menos. As
malas sdo a presenga mais notavel. Servem de mesa, cadeira, servem de cama. Existem
muitas. Malas e malotes, malas grandes e malas pequenas. Todas as coisas que os seis
personagens possuem estdo dentro dessas malas: sdo tiradas, usadas e repostas dentro das
mesmas malas.

Existe um tapete no chio. Por convengdo, quando os atores estdo fora do tapete, estdo
fora de cena. Porém ndo devem sair nunca: devem ser vistos sempre pelos espectadores.
A agdo passa-se em muitos paises, em muitas épocas, em muitas circunstincias. Quando
um ator representa outro personagem que nao o seu, ele deve fazé-lo tranqiiilamente, sem
muitas explicacdes.

[grifo nosso]

Como podemos observar, no trecho acima grifado, o Sistema Curinga sera
novamente empregado, provocando dessa forma o distanciamento proposto por Brecht, sendo

essa, provavelmente, a Unica caracterista do género épico sublinhada por Boal nessa escritura.
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O drama de Boal foi recebido pela critica especializada com os melhores
comentarios e avaliacdes. Na visdo de Sébato Magaldi (op.cit) Murro em Ponta de Faca ¢

apontado como o texto de maior qualidade na obra dramatirgica de Boal:

sem duvida o mais maduro e realizado de sua autoria [...] O espectador desprevenido por
certo gosta da montagem, mas, para quem acompanhou desde os primeiros passos a

trajetéria de Boal, Murro em Ponta de Faca s6 pode provocar uma profunda emogao.

[...] O espago cénico unifica numa forma brilhante a ideia de exilio, que é passagem,
transitoriedade, nunca permanéncia. Malas sdo o Unico acessorio desse universo de
viagem, e elas guardam as poucas roupas e servem de cama, mesa ¢ cadeiras. Ndo poderia
haver uma imagem cénica mais acertada e sintética. Os sapatos, descalgos hoje num
avido, repostos amanhd num aeroporto qualquer, sdo outros simbolos desse melancélico
roteiro do exilio. [...] Em muitos campos o teatro tem sido pioneiro no Brasil. Ndo ha
conquista de mentalidade ou de comportamento que ndo viesse anunciada por um
espetaculo. Neste momento de amplo debate no Pais, Murro em Ponta de Faca traz uma
nova linguagem a propoésito de um tema que ¢ uma das mais sentidas preocupacdes da

nacionalidade.

Ja no artigo publicado na revista Visdo de 30 de outubro de 1978 de autoria de
Carlos Ernesto de Godoy ¢ enfatizada a maturidade da obra, a humanidade dos personagens e

o equilibrio na composi¢do do enredo:

O mérito do texto de Boal, de reconhecivel maturidade, ¢ ter conseguido captar muitas
facetas dessa problematica, colocando no palco ndo somente a saudade das coisas e
pessoas, mas também a inseguranca da nova situagdo, seu nomadismo, sua falta de
horizontes. Sdo trés casais focalizados nessa fuga que assinala todo um roteiro por paises
sul-americanos, de inicio, e, mais tarde, pela Europa (aproximadamente o mesmo que o

autor percorreu nos ultimos sete anos).

Desse modo, em todas as falas ha a marca do transitorio e dos valores perdidos no tempo
e no espaco. A constru¢do da peca, entretanto, cuida para que um equilibrio muito bom
evite a pieguice e a queda do interesse. De repente percebemos personagens de carne e

0sso no palco — perfeitamente plausiveis e caracterizados com minucia.
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E, finalmente, citamos trechos da critica intitulada Enquanto ndo chega o dia de
voltar para casa, publicada por Jefferson Del Rios no caderno cultural Folha Ilustrada do

jornal Folha de S. Paulo de 11 de outubro de 1978:

Boal quer expor tudo isso e, ainda, a esperanga. Para tentar uma imagem aproximada de
uma situagdo altamente complexa, juntou, um tanto esquematicamente, alguns
representantes da massa de exilados: o intelectual frustrado em suas dedugdes tedricas,
mulher fatil que acompanhou o marido perseguido, mas ndo resiste a tentagao de culpa-lo
por todas as vicissitudes: o militante culturalmente limitado porém de convicgdes seguras;
uma jovem traumatizada pela lembranca dos seus mortos; o exilado que sofre a saudade
mas ndo se dobra. Ndo pede perddo e ndo volta “porque é contra” e prefere continuar

“dando Murro em Ponta de Faca”.

O quadro é amplo e Boal tentou traga-lo com emogao e Ironia. Parte da peca é dedicada
as pequenas lembrangas que os brasileiros carregam da terra distante (feijoada. Musica,
objetos pessoais, a calma de uma casa estavel. Alguns momentos sdo engragados, como o
da preocupagdo com a mudanga da giria no Brasil ( “quando eu voltar, sou capaz de dizer
coisas fora de moda como sossega ledo”). Outros instantes sdo extremamente patéticos,
como o da constatagdo de que nunca se sabe onde se estara pisando amanha ( “eu acho

que os meus sapatos sdo tristes”).

Boal preferiu contar a historia dos exilados que ndo se ajeitaram em nenhum lugar.[...]
Murro em Ponta de Faca ndo é um convite ao sofrimento ou ao revanchismo. E teatro
com preocupacdes politicas e humanas sérias. Sobre brasileiros que se desavieram com o
regime e nao querem ser ignorados. Um espetdculo que nao esta pedindo nada — e ai sua
grandeza — além do direito de avivar a memoria da plateia. As conclusdes e atitudes

posteriores ficam por conta da consciéncia de cada um.

Destacamos assim algumas das apreciagdes realizadas pelos mais renomados
criticos teatrais da época e que cujos comentarios nos permitem e justificam finalizar essa
nossa analise sem o pudor de situar Murro em Ponta de Faca entre as mais relevantes pegas
realizadas na historia da dramaturgia brasileira.

Mais uma obra prima do Teatro de Augusto Boal.
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MURRO EM PONTA DE FACA

de Augusto Boal

com Bethy Caruso, Francisco Milani, Martha Overbeck, Othon Bastos,
Renato Borghi, Thaia Perez, espaco céenico: Gianni Ratto
musica: Chico Buarque de Hollanda
direcao: Paulo José

|7 5 :
“Retrato de Augusto Boal” £L¢as Andlrestrs

Teatro TAIB Rua Tres Rios, 256

IMAGEM: Google Arts & Culture.

Murro em Ponta de Faca. Cartaz do espetaculo de estreia. Em destaque a obra Retrato de Augusto Boal
do grande artista grafico brasileiro, Elifas Andreato. 1978
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O CORSARIO DO REI

Outra criagdo de Boal baseada em um personagem da Historia. Dessa vez, René
Duguay Trouin, um corsario francés que viveu entre 1673 e 1736 e que serviu a Luis XIV
cumprindo uma extraordinaria e venturosa carreira naval na pirataria oficial realizada a
mando da coroa francesa em que o corsario se tornou almirante e comandante da esquadra,

sob a patente de ‘Tenente-general dos exércitos navais do rei. ’

O personagem ¢ também um dos protagonistas de um interessante episédio da
Historia do Brasil Colonia identificado como A Batalha do Rio de Janeiro, um ataque naval
contra o porto carioca realizado em setembro de 1711 sob a lideranga de Duguay Trouin e que
com apenas dezessete navios € pouco mais de cinco mil homens colocou toda a cidade sob o
dominio francés que exigiu de Francisco de Moraes de Castro, representante da coroa
portuguesa e governador do Rio de Janeiro, o pagamento de um grande resgate para que nao
fossem destruidas as outras poderosas defesas e embarcagdes da armada portuguesa que

haviam resistido ao ataque.

Para a criagdo da trama historica o autor realizou uma pesquisa que envolveu a
leitura de trinta e cinco livros historicos, entre eles, o das memorias de Duguay Trouin, escrito
pelo proprio corsario pouco antes de sua morte.

Em O Corsdrio do Rei Boal optou pelo género do teatro musical, nesse caso,
realizado com requintes de alta qualidade, ja que o espetaculo teve lindas cangdes compostas
com letras de Chico Buarque e musicas de Edu Lobo, artistas de primeira grandeza da musica
brasileira. Chico e Edu foram parceiros de Boal desde o inicio do projeto quando a escritura
era apenas uma ideia que surgiu num encontro casual desses amigos em Paris,
aproximadamente dois anos antes da estreia do espetaculo no Rio de Janeiro.

Onze das dezoito cangdes que compde a trilha sonora da peca, posteriormente,
deram origem a outro produto cultural, um disco LP- Long Play de Chico Buarque e Edu
Lobo, um 4lbum homoénimo ao espetdculo, com a participacdo de outros grandes nomes da
musica brasileira como Fagner, Nana Caymmi, Gal Costa, Tom Jobim, Claudio Nucci, Z¢
Renato, Ivan Lins, Djavan, os grupos MPB4 e Blitz e ainda, com participacdo dos principais
intérpretes da montagem de estreia, o ator Marco Nanini e a atriz e cantora Lucinha Lins.

Além da opg¢do pelo teatro musical, outro importante recurso cénico para o
desenvolvimento do enredo foi o emprego da metalinguagem: uma pega de teatro dentro da
peca de teatro; a histdria se passa em um bar em que serd encenada uma peca sobre a vida de

Duguay Trouin.



MUITO ALEM DO TEATRO DO OPRIMIDO: um panorama da obra dramatiirgica de Augusto Boal [ECI)

A trama se inicia num decadente botequim do cais do porto do Rio de Janeiro no
inicio do século XIX, onde a noticia da proximidade de navios de comerciantes estrangeiros
que, supostamente, podem saquear a cidade, serd a motivagdo para que os frequentadores
desse bar resolvam encenar um espetaculo teatral festivo como uma estratégia de sedugao e
boas vindas aos temidos estrangeiros que estdo se aproximando. O tema escolhido para a
representacdo foi a historia do antigo invasor e conquistador daquele mesmo porto a uma
centena de anos, O Corsdrio do Rei da Franca, René Duguay Trouin.

Sob a orientacdo de um ‘Professor de Historia Pétria’ a peca serd realizada no
proprio ambiente do velho botequim, encenada pelos habituados do lugar, as tipicas figuras da
boémia: bébados, prostitutas, malandros, operarios e policiais da baixa patente, entre outros
que viverdo no improvisado palco do bar os personagens da histéria de Duguay Trouin: além
do protagonista, familiares do corsario, o rei da Franca, padres, damas, membros da corte,
marinheiros, homens e mulheres do povo etc.

Selecionamos a seguir dois trechos da Segunda Cena da escritura que mostram,
respectivamente, 0os momentos em que se apresenta a proposta da metalinguagem e o

momento em que se inicia, definitivamente, o emprego do recurso:

Primeiro trecho:

BEBADO MIUDO - Ele esta com uma pedra na mio ¢ vai jogar pra ca.

(Cai um paraquedas com uma mensagem enrolada)

TODOS - O que ¢ isso? Uma mensagem. Lé. Quem ¢ que sabe ler?
NEGOCIANTE - Eu sei, mas ndo trouxe os o6culos.

PATROA - Eu tenho a vista cansada. . . J4 vi tanta coisa

BEBADO MIUDO- Eu talvez me lembre. . . mas ndo serd perigoso?
BEBADO MAIOR - O Professor! Por favor, conte pra nos o conteudo!

(O professor pega o rolo, desenrola: todos curiosos)

PROFESSOR- Com licenga. Diz assim: ‘Bonjour! Good Morning. Gunen
tagt’. “Somos comerciantes confessos, viemos de toda Europa.
Estamos desarmados. Queremos vossa amizade, stop! Stop.
Abaixo guerra, stop. Abolido corso, corsarios, piratas,
flibusteiros! Stop. Daqui por diante todo mundo vai ser
honesto, virgula, honrado, stop. Queremos desembarcar em
festa. Au revoir! Good bye. Auf wiederseben.”

PATROA - Comerciantes honestos? Sera verdade? Sera possivel?
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NEGOCIANTE - Olha ai, agora € que a senhora tem que aproveitar para vender
o seu boteco. Eu ndo quero comprar mesmo, mas ajudo a
vender para esses gringos. Mas quero minha comissao.

PROFESSOR - Eles querem festa, eu tenho uma ideia!
PATROA - Nao é de admirar: professor de Historia Patria!
PROFESSOR - A gente pode fazer uma peca, uma peca de teatro, cheia de

musica. Teatro ¢ festa! A gente vai contar uma histéria onde o
comércio era feito na ponta da baioneta.

BEBADO MAIOR - Escuta aqui, tem Diabo na tua peca?
PROFESSOR - Diabo ndo, por qué?
BEBADO MAIOR - Porque 14 em casa eu tenho um pijama russo meio usado, de

outros carnavais, ¢ a minha mulher podia me fazer dois chifres
aqui no meio da testa, pontiagudos, ¢ mais um rabo vermelho
com ponta de ferro bem dura, e ja o figurino ficava pronto pro
Diabo dessa tua pega.

PROFESSOR - Mas na minha pega ndo tem diabo: tem marinheiro, pirata! Vai
ser assim: a gente conta a historia de um corsario, René
Duguay Trouin! [...]

Segundo trecho:

NEGOCIANTE - E a sua peca como ¢ que comega? Com o nascimento do
Corsario?
PROFESSOR - Nio, com a morte! E uma espécie de prologo epilogal — uma

ideia nova! René Duguay Trouin estd no seu leito de morte!
Depois de uma vida de aventuras a servico do Rei, Duguay
Trouin contraiu todas as doengas conhecidas e outras por
conhecer! Foi um verdadeiro precursor!
"""" ”. Entra em cena, em sua cama, Duguay Trouin
velhissimo, vestido com seu camisoldo)

PROFESSOR - A peca comeca, com ele na cama. E um minimo de
personagens, s6 mesmo os indispensdveis: a irmia e a
empregada...

(Entram as duas. O cendrio e as roupas agora podem ter outras cores, porém ainda
pdlidas. Alguns bébados ficam sentados em cadeiras, como espectadores num teatrinho.)
(Miisica instrumental)

A peca composta por treze cenas, cinquenta € sete personagens € outros tantos
figurantes percorre um caminho excessivamente descritivo e sem a presenga de grandes
conflitos ou de pontos de virada que pudessem sustentar melhor o clima emocional da trama.

No entanto, em virtude das belas cangdes e, principalmente, em virtude da grande habilidade
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de Boal na manipulacdo dos didlogos e na criacdo de cenas satiricas e bem humoradas, o
espetaculo resulta numa comédia musical bastante envolvente e criativa.

A escritura tem uma estrutura cé€nica bastante complexa, ja que durante diversos
momentos se misturam os dois enredos: a agdo principal, o enredo primario da trama, se
refere a histéria e aos personagens do botequim do inicio do século XIX, que apresentam a
montagem de uma peca sobre a saga do corsario de rei, o enredo secundario. Assim, no
mesmo tempo cé€nico, convivem, livre e desordenadamente, a histéria dos personagens do bar
€ a peca que esses ‘representam’. A peca encenada no bar, fundamentada na vida de René
Duguay Trouin, destaca os seguintes aspectos de sua biografia: o leito de morte em Paris; as
relacdes familiares; o envolvimento com a politica da corte de Luiz XIV como elemento
provocador do sucesso da carreira naval; as batalhas, conquistas e aventuras em alto mar
como Corsario do Rei da Franga; e, finalizando, a afamada invasdo e conquista do Rio de
Janeiro em 1711.

As passagens da vida de Duguay Trouin ndo irdo cumprir uma logica temporal
linear e serdao mostradas como flashbacks, entremeadas com comentarios e interferéncias dos
personagens do botequim, numa deliberada e bem organizada liberdade cénica com diversas
quebras da ‘quarta parede’ entre os personagens do bar e os personagens da vida do corsario.
Apesar de ser um tema com origem e pesquisa historicas, a escritura nao apresenta maiores
preocupacgdes documentais.

Em meio a atmosfera de comédia e aventura que predomina no musical, como
sempre, Boal ird apresentar seu carater panfletario e suas reflexdes politicas. Em O Corsdrio
do Rei num tom maniqueista, as criticas recaem sobre a dominagao e espoliagdao das poténcias
europeias sobre os paises do terceiro mundo e ainda sobre a ganancia desmedida da ordem
econOmica capitalista. O discurso critico também procura relativizar as verdades e mentiras
que sao transmitidas por meio da histdria oficial.

Em entrevista a revista Veja de 2 de outubro de 1985, Boal declarava: “Meu
objetivo com O Corsdrio do Rei ¢ mostrar mecanismos de colonizagdo que até hoje

persistem.” Na sequéncia da mesma reportagem a critica jornalistica avaliava:

E pena que nessa sua volta ao teatro brasileiro, apos catorze anos de auséncia, Augusto
Boal ndo tenha contado apenas a histéria do corsario Duguay-Trouin, cujo texto
eloquente e bem-humorado ja bastaria para passar a mensagem da espoliagdo. Ao

pretender sublinhar o 6bvio, Boal que no passado capitaneou o Teatro de Arena e montou
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o memoravel Arena conta Zumbi antes de ser preso pelos militares em 1971, desperdicou

parte de seu talento.

Como de outras vezes, o discurso ideologico das pegas de Boal serd o principal
alvo de interpretagdes negativas por boa parte da critica teatral da época. Um trecho da
matéria Diddtica sem dialética de autoria de Marilia Martins, publicada na revista Isto E, em

sua edi¢do de 2 de outubro de 1985, traz a seguinte analise:

Talvez ndo haja compromisso com a verdade de 1711, mas certamente tem-se a pretensao
de produzir um retrato verdadeiro do Brasil de 1985. E, para tanto, transforma-se o palco
em sala de aula. Reduz-se a exploragdo economica a uma cartilha didatica de muito pouca
dialética, onde se enfrentam, de um lado, um anti-heréi, de outro, a figura ridicula dos
poderosos e, de outro ainda, a ingenuidade manipuldvel dos oprimidos. N&do ha

personagens em cena — ha caricaturas. Como farsa, falta humor e malicia.

A mesma matéria também traria informagdes sobre a montagem de estreia
realizada no Rio de Janeiro em 18 de setembro de 1985 no Teatro Jodo Caetano e que
marcaria o retorno de Boal ao Brasil, como autor e diretor de um espetaculo carissimo, uma

superproducao realizada sob a tutela do poder publico:

O Corsdrio do Rei mobilizou nada menos de 32 atores, 16 muiisicos € mais de 25 pessoas
na parte técnica. Um espetaculo que, segundo se comenta, teria custado 1.5 bilhdes de
cruzeiros & dupla de produtores, José Luiz Reis e Wallace D’Avila, além do apoio

financeiro proporcionado pela FUNARJ.

Realizado com auxilio da FUNARJ — Fundagdo de Artes do Rio de Janeiro, 6rgao
estatal fluminense, entdo sob o comando do governo esquerdista de Leonel Brizola e que cujo
vice-governador, o antropologo Darcy Ribeiro, havia convidado Boal para realizar seu retorno
profissional no Brasil. Assim, ironicamente, foi através do apoio do estado que se viabilizou a
grande montagem de O Corsdrio do Rei, cedendo a referida fundacdo para a temporada do
espetaculo um dos principais espagos publicos teatrais da cidade, o Teatro Jodo Caetano.
Esse favoritismo da politica cultural do Estado do Rio de Janeiro somado aos aspectos de
superproducdo do espetaculo e toda a mistica que envolvia a ‘volta de Boal’ colaborariam

para que fosse gerada uma grande controvérsia junto a imprensa e a classe artistica.
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A polémica se iniciou por meio de um debate publicado pelo critico Macksen
Luiz, no Caderno B do Jornal do Brasil de 29 de setembro de 1985, sob o titulo Ninguém
gostou. Parece teatro do deprimido, em que seis profissionais da area teatral, além do préprio
jornalista, criticam duramente a pega, conforme fica bem exemplificado no caput da matéria,

transcrito a seguir:

Muito ruim. Ingénua, uma porcaria. Os convidados para o debate da pega O Corsdrio do
Rei, dirigida por Augusto Boal, chegaram a mesma conclusdo. Ninguém gostou. A atriz
Lilia Cabral, a estudante de teatro Isabella Dauzacker, o diretor teatral Aderbal Junior, a
figurinista e cendgrafa Biza Vianna, o ator Ricardo Petraglia e o musico Edino Krieger
coordenados pelo critico de teatro do B-Especial Macksen Luiz, lembraram que Boal ¢
um exilado cultural, e trouxe para o Brasil uma proposta de espetaculo muito defasada em

relagdo a0 momento em que vive o pais.

Esse infeliz e incomum acontecimento na trajetéria teatral de Boal foi assim

resumido por Clara de Andrade em Atos de um Percurso:

O espetaculo O Corsdrio do Rei, [...] suscitou intensa discussdo na classe artistica da
época. Com musicas de Edu Lobo e¢ Chico Buarque, a encenagido no Teatro Jodo Caetano
foi uma das primeiras da década de 80 a se realizar em formato de superprodugdo. A
condicao de Boal enquanto poés-exilado, no entanto, parece ter influenciado a recep¢ao do
espetaculo, principalmente pela midia jornalistica. A montagem foi acompanhada por
diversos jornais e culminou com um debate organizado pelo Jornal do Brasil com
convidados da classe artistica para se manifestarem em publico sobre O Corsdrio do Rei,
sem a presenca do dramaturgo. O espetdculo, que seria para Boal a possibilidade de
reintegracdo ao meio cultural brasileiro, acabou servindo muito mais como estopim para
um debate sobre a politica cultural no inicio dos anos 80, no Rio de Janeiro.

(CARVALHO; MATSUNAGA; BOAL [Orgs]. 2015, p. 106).

Ao mesmo tempo em que O Corsdrio do Rei recebia os julgamentos mais cruéis,
outros tantos artistas e criticos sairam em defesa do espetaculo. Em 15 de outubro de 1985 o

teatrélogo Fernando Peixoto assim se manifestou em carta ao Jornal do Brasil:

Alternando repugnancia e vergonha, li a transcricdo do debate sobre O Corsdrio do Rei.
O nivel de frustragdo, ignorancia e mentira (inclusive a sugestdo fascista de que seria

preferivel que Augusto Boal continuasse no exilio) ndo merece resposta. Pego apenas ao
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Jornal do Brasil um pequeno espaco para registrar minha solidariedade aos companheiros
que encenam O Corsdrio do Rei e especialmente a permanente dignidade intelectual de

Augusto Boal.

O proprio Boal acabou se contaminando na onda das polémicas e procurou dar
entrevistas e escrever diversas respostas que foram publicadas no proprio Jornal do Brasil e
mesmo em outros importantes veiculos de comunicagdo, como os jornais O Pasquim ¢ O
Globo. De qualquer forma, sem que se possa verdadeiramente mensurar o quanto as
polémicas e as criticas geradas com a montagem interferiram para que Boal ndo mais
escrevesse pecas teatrais, ¢ fato que O Corsdrio do Rei foi o Ultimo espeticulo teatral
‘independente’ que escreveu. Todos os outros pequenos textos teatrais ou roteiros que vieram
posteriormente estavam comprometidos como uma ferramenta dos trabalhos realizados nas

praticas do Teatro do Oprimido.
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IMAGEM: augustoboal.com.br.

Antncio de jornal — pagina inteira, para divulgacao da montagem de estreia de O Corsdrio do Rei.
Rio de Janeiro. 1985
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CONSIDERACOES FINAIS

Teatro é a verdade escondida. Vendo o mundo
além das aparéncias, vemos opressores e
oprimidos em todas as sociedades, -etnias,
géneros, classes e castas. Vemos um mundo
injusto e cruel. Temos obrigacdo de inventar
outro mundo, porque sabemos que um outro
mundo é possivel. Mas cabe a nds construi-lo
com nossas mdos, entrando em cena, no palco e
na vida.

Augusto Boal
UNESCO — margo de 2009

ugusto Boal ¢ reconhecidamente um dos mais renomados artistas da

historia do teatro nacional. Numa rara e bem sucedida trajetoria

profissional se encontram algumas marcas que implicaram nesse
incontestavel reconhecimento.

Primeiramente, o trabalho na dire¢do artistica e a lideranca que exerceu no
historico e revolucionario Teatro de Arena, o grupo teatral que sob as influéncias estéticas e
politicas de Boal marcou profundamente a modernizacdo e a nacionalizacdo dos palcos
paulistas, até entdo, impregnados por uma tradicao, ja secular, de reproducao dos padrdes do
teatro burgués europeu. Como um promotor cultural da companhia, Boal, extremamente
ligado a formagao educacional, esteve também a frente de importantes processos pedagogicos
sobre a arte teatral, como foram os Laboratorios de Interpretacdo que idealizaram e
promoveram um modo brasileiro de atuagdo e, ainda mais, como ocorreu nos Semindrios de
Dramaturgia, um importante acontecimento na historia de teatro nacional, pois se tornou um
catalisador no surgimento de uma safra de novos e bons autores teatrais comprometidos com a
ideia da criacdo de uma dramaturgia tipicamente nacionalista.

Quando o pais se afundou numa sombria e obscura ditadura fez emergir em Boal
outro importante trago artistico que transformou o, até entdo, pacifico artista e intelectual de
esquerda num ativo militante marxista ¢ num ruidoso inimigo do poder. Assim, Boal fez do
seu teatro um instrumento ideoldgico e de sua voz uma poderosa arma na luta pela liberdade
de expressao e pela redemocratizagdo do Brasil.

Sob sua inspiracdo, shows como Opinido, musicais como os da série ‘Arena
conta’, ou ainda, espetaculos multiculturais como a [ Feira Paulista de Opinido se
constituiram como os mais expressivos exemplares de manifestacdes da 4rea da cultura na

resisténcia contra as arbitrariedades do regime ditatorial.
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Essa luta provocou uma dura e violenta reagdo do governo militar que respondeu
com suas cruéis praticas de repressdo: o carcere, a tortura ¢ o desterro de Boal. Porém,
circunstancialmente, esse banimento do artista acabou por colaborar para o aperfeigoamento e
para uma ampla difusdo de seus métodos e teorias teatrais, primeiramente nos paises por onde
viveu em sua condi¢do de exilado e, a seguir, por todo o mundo.

A sintese dessas teorias, o Teatro do Oprimido, método de instrumentaliza¢do do
teatro como forma de provocar transformagdes sociais € como caminho de libertagdo se
tornou um grande éxito, propagado em livros, universidades e escolas teatrais em todos os
continentes € nos mais diversos idiomas. Trouxe ao seu criador um prestigio impar: o
Embaixador do Teatro pela UNESCO.

Na historia do teatro brasileiro, Augusto Boal foi, sem duvida, o artista que
alcancou o maior destaque e a maior relevancia no cenario internacional.

Toda essa brilhante trajetoria do artista nos papeis de diretor, professor, agente
cultural e, principalmente, como teatr6logo, por vezes, faz com que os pesquisadores nao
deem a devida relevincia a outro importante papel artistico exercido por Boal que ja existia
antes de todos os outros papéis e que, provavelmente, melhor representa sua poética libertaria,
sua estética vanguardista e suas motivagdes politicas: o dramaturgo Augusto Boal.

Boal realizou uma rica e diversificada obra dramaturgica que compreende mais de
trinta pegas, um acervo em que se encontram comédias, satiras, dramas, tragédias, musicais,
adaptacdes de classicos e pecas de teatro politico que vao das mais simples as mais radicais
no estilo das agitprop.

Em seu passeio pelos diversos géneros e estilos teatrais, Boal procurou sempre
trazer enredos que valorizassem a brasilidade e que revelassem aspectos culturais do modo de
viver de nossa gente, também procurou retratar aspectos documentais ou criticos da nossa
realidade s6cio-politica.

O teatro de Boal colocou significativamente na cena brasileira a vida tipica dos
mais humildes, construindo historias em que se sobressaem as causas dos excluidos - os
negros, as mulheres e os operdrios, até aquele momento, tdo esquecidos em nossa
dramaturgia. Personagens como Laio (Laio se Matou), Roque (Mutirdo em Novo Sol), Liza
(As Mulheres de Atenas), Zumbi (Arena conta Zumbi), Caliban (A Tempestade), Paulo &
Maria (Murro em Ponta de Faca) e, principalmente, José da Silva (Revolugcdo na América do
Sul e José, do Parto a Sepultura) sdo icones desse teatro dos explorados que Boal de forma
pioneira e bastante singular incorporou a dramaturgia brasileira. Nesse sentido, outro

elemento bastante relevante ¢ a tonalidade coloquial nos didlogos de seus personagens que
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evidenciam uma prosodia genuinamente brasileira, o que provoca identificacdo imediata entre
a plateia e os seus personagens.

Como um artista politicamente comprometido com as transformagdes sociais, seu
teatro abrangeu denuincias sobre as mais diversas naturezas da exploracdo, que resultou em
enredos metaforicos sobre herdis como Tiradentes ou vildes como Torquemada. Boal se valeu
de fatos da Historia e da mitologia cldssica nacionalizada para que num palco cientifico se
transmitisse com maior poder de recepcdo as mensagens e exemplos de luta, de libertagdo e
de engajamento politico.

Como criador do Sistema Curinga percorreu a maior parte de sua producao
dramaturgica sob a inspiragdo politica e estética do Teatro Epico, colocado em suas escrituras
num nivel pouco vivenciado nas praticas teatrais da época. Assim, numa dimensdao maior,
contribuiu para a valorizacao e ressignificagao dos pressupostos de Brecht.

Se hoje, dada a distncia temporal entre a escritura das obras e o presente, por
vezes a tematica engajada de Boal nos pareca datada e maniqueista, ¢ preciso que se considere
que no momento de sua criacdo, ao contrdrio, o artista produziu uma dramaturgia atual e
urgente, realizada como uma possivel resposta as grandes questdes € aos embates vividos na
realidade pela sociedade brasileira, sempre numa visao sensivelmente humanitaria em prol
dos menos favorecidos.

Por tudo isso, sua dramaturgia ndo deve ser observada como um segundo plano
em sua trajetdria artistica, mas sim, como um fator essencial que deve integrar decisivamente
as interpretagdes e analises sobre a poética desse excepcional artista que marcou
profundamente o teatro da segunda metade do século XX. Para além do Teatro de Arena,
muito além do Teatro do Oprimido, em seu legado artistico encontra-se ainda outro teatro,
realizado com muita paixdo e muita qualidade, o Teatro de Augusto Boal, um dos grandes

dramaturgos brasileiros.

Sao Paulo, margo de 2019.

José Eduardo Paraiso Razuk
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ANEXO 1

LAIO SE MATOU

Drama em duas partes de Augusto Boal

Copia digitalizada por José
Eduardo Paraiso Razuk do
registro datilografado de 1973
presente na Biblioteca da ECA -
Escola de Comunicacoes e Artes
da Universidade de Sao Paulo -
Setor de Teatro.
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LAIO SE MATOU

Drama em duas partes de Augusto Boal

PRIMEIRA PARTE

Quintal de uma casa suburbana com todas as caracteristicas de um terreiro
“caboclo”. A direita alta, fundos da casa de Laio, esposo de Jocasta, “mae-de-
santo”. Pegada "a casa, bem visivel, uma meia agua com apenas uma porta.
A esquerda baixa, um pedaco de cerca que ocultara o coro de Detetives e
Laio, nos momentos oportunos. Arvores espalhadas irregularmente. E noite.
Siléncio.

O coro de detetives entra pela direita, furtivamente, tomando todas as
precaucdes para ndo fazer barulho, e dirige-se para tras da cerca. E
constituido por trés detetives vestidos semelhantemente: chapéu de abas
mais largas que o normal e jaquetdo também mais comprido do que o
comumente usado. O que vai na frente € o Detetive-Chefe. O que toma todas
as iniciativas e que ostenta uma atitude de apatia em relacao ao que o cerca.
Apatia e indiferenca. Representa a autoridade legalmente constituida, a sua
opiniao, um pouco cega mas eficiente e, sobretudo, obediente as leis e a
disciplina. O segundo detetive representa a opinido de uma minoria
extremista, apostolo da forca e da violéncia. E o Detetive-Obtuso, para
diferencia-lo dos demais. Finalmente o terceiro, novo ainda no oficio,
desconhecendo inteiramente tudo que se refere ao ritual, ao terreiro, etc.,
representa a propria platéia leiga, digamos assim. E o Detetive-Inocente. O
Detetive-Inocente. O Detetive-Inocente tropeca com ruido.

DETETIVE-CHEFE - Cuidado. (chegam atras da cerca). Aqui.
DETETIVE-INOCENTE - E agora?

CHEFE- Espera.

DETETIVE-OBTUSO - Se ao menos pudesse me sentar...
CHEFE - Senta no chao. (ELE ASSIM FAZ).

INOCENTE - Vamos esperar muito?

CHEFE - Depende.
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OBTUSO -

CHEFE -

OBTUSO -

CHEFE -

OBTUSO -

INOCENTE -

OBTUSO -

INOCENTE -

OBTUSO -

INOCENTE -

CHEFE -

INOCENTE -

OBTUSO -

INOCENTE -

OBTUSO -

INOCENTE -

OBTUSO -

Pelo jeito parece que vai ter macumba.

(CONCORDANDO) Sexta-feira...

(INDIGNADO) E nos vamos assistir?

Parece. (PAUSA)

Nao faltava mais nada... (PAUSA)

Afinal de contas € a religido do preto.

Religiao? Ah! Ah! Bem se vé que vocé € novo nisso. Religiao
coisa nenhuma. Meio de vida, isso sim. E dos bons! Dos
que dao dinheiro a um sujeito esperto que saiba mexer
direito com o negocio!

(DISCORDANDO) Eles tém fé.

Fé... Fé tém os estupidos que pagam, os que sustentam
essa cambada de vagabundos.

Ouvi dizer até que tem uns que nem cobram.

Candomblé nago.

Mas sao poucos também.

(VITORIOSO) Viu? Quando € fé no duro nao vao pra frente.
(PERVERSO). Fosse eu que mandasse, punha um ninho
de metralhadoras em cada terreiro, deixava a macumba
comecar, deixava o santo baixar, ah!, ah! Dava ordem de
fogo. So assim acabava com essa praga.

O que vale € que vocé nao manda.

(ENTRE DENTES) Sorte deles. (PAUSA)

Branco € catoélico, € aqueles negocios de Biblia, de cantar
no meio da rua. Isso até € pior: atrapalha o transito. Agora

preto, preto € macumbeiro.

Ha muito branco metido nisso.
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INOCENTE - (INOCENTEMENTE) Entao? Mais um motivo...

CHEFE - Nao é por causa da macumba que Laio vai ser preso.
INOCENTE - Laio?

CHEFE - O tal cara.

INOCENTE - O que € que ele faz na vida?

OBTUSO - (ADMIRADO) Vocé nao conhece?

INOCENTE - Nao...

OBTUSO - E um patife!l (UM NEGRO QUE TINHA SAIDO DA CASA

APROXIMA-SE DA CERCA).

OBTUSO - Mas o que € que ele fez mesmo desta vez?

CHEFE - Ha coisa de uns meses ele ia ser preso.

OBTUSO - Me lembro! Fui eu até que dei a batida.

CHEFE - Mas deu tao mal que ele acabou fugindo. Fugiu pra Bahia.

La ele tinha uns amigos, um tal de Pélope. Pélope ou
Pelope nao sei bem. Era dessa tal nacao nago. La ele fez as
ultimas. Imagine que Pélope tinha um filho. Menino de
seus dez anos. (OUTROS PRETOS ENTRAM E UM DELES
APROXIMA-SE DA CERCA. O INOCENTE NOTA).

INOCENTE - Psiu... (O NEGRO ABAIXA-SE E APANHA QUALQUER
COUSA NO CHAO . OS DETETIVES OBSERVAM, E UM
GALO MORTO. O NEGRO DEIXA-O DE NOVO ONDE
ESTAVA E AFASTA-SE E ENTRA DE NOVO EM CASA.
ENTRAM OS TOCADORES DE ATABAQUE, UNS APOS
OUTROS, E COMECAM A TOCAR
DESCOMPASSADAMENTE E BAIXINHO, NUMA ESPECIE
DE PRELUDIO). Vocé viu?

OBTUSO - O que?

INOCENTE — (ATENTO) Um galo morto.
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CHEFE - (QUE ESTAVA OLHANDO). Morto?

INOCENTE - O que quer dizer um galo morto antes da festa?

OBTUSO - Nao sei.

CHEFE - Pensei que eles matassem na hora. (PAUSA)

OBTUSO - (REATANDO A CONVERSA) Esta vendo aquela meia agua

ali? (APONTA).
INOCENTE - Do lado da casa?

OBTUSO - Foi ali que noés cercamos. Eu e mais TRES. Assim mesmo
Laio fugiu. Nos tivemos que voltar com as maos abanando.
Imagina como eu estou agora!

CHEFE - (ACHANDO GRACA) Esse Laio € meio estranho. Dizem que
“as vezes, no meio da festa, ele apanha a mulher, mae-de-
santo, e carrega la pra dentro...

INOCENTE - (MEIO AEREO) E fazem o que?

OBTUSO - (RINDO) Eh! Eh... (IRONICO) Rezam! (RIEM)

INOCENTE - Ah!

CHEFE - Mas até hoje nao tiveram nenhum filho.

INOCENTE - E? Por que? (APROXIMA-SE DOIS NEGROS
CONVERSANDO).

CHEFE - Siléncio (ACOMODAM-SE).

PRIMEIRO - Tu reparou Pélope?

SEGUNDO - N&o... (PELOPE APARECE NA PORTA DA CASA) Olha ele
la.

PRIMEIRO - Acho que o cabra anda meio doido.

SEGUNDO - Também, o que fizeram dele...
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PRIMEIRO - Toda hora ele "ta rindo. Parece que 'ta contente...
SEGUNDO - Quem anda triste é o Laio.

PRIMEIRO - Aconteceu coisa com ele.

SEGUNDO - Deve ter acontecido.

PRIMEIRO - Ouvi dizer que hoje ele vai fazer um pedido.

SEGUNDO - Laio?

PRIMEIRO - Ao orixa Omulu.

SEGUNDO - (PONDERANDO) Laio, me parece, nao tem muita fé nao.
PRIMEIRO - Me parece também...

SEGUNDO - Essa historia de fazer pedido...

PRIMEIRO - E vem Pelope. Vamos perguntar?

SEGUNDO - Ele Ee que deve saber...

INOCENTE - (EM SURDINA) O que € orixa?

OBTUSO - (ABORRECIDO) Espécie de Santo.

INOCENTE - E Omolu?

OBTUSO - Sei 14!

CHEFE - E um santo curador. Quando se tem alguma coisa os

pretos apelam pra ele. (PELOPE SE APROXIMA).

INOCENTE - Esse Pelope € mesmo da Bahia?
OBTUSO - (ABORRECIDO) E! (PELOPE CHEGA-SE AO GRUPO).
PELOPE - ‘Océs que 'tao fazendo aqui?

PRIMEIRO - ‘Tamo te procurando.
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PELOPE - (OLHANDO BEM) A mim?

PRIMEIRO - Queremos saber d'uma coisa.

PELOPE - Pergunta.

SEGUNDO - Verdade que Laio vai fazer um pedido hoje?

PELOPE - (RINDO CONSIGO MESMO) Se vai...

SEGUNDO - A Omulua?

PELOPE - (AFIRMATIVO) Eh! Eh!

SEGUNDO - Pra pedir o que?

PELOPE - (SEMPRE RINDO DE GOZO) Pra té um fi'o. Ele quer té um

fi'o e vai perguntar o que precisa fazer.
PRIMEIRO - (RINDO GROSSEIRAMENTE) Uai! Ele nao sabe?

PELOPE - (SEVERO) Laio € estéril! Foi, doenca. Ele nao era assim
mas ficou! Pra quem nao acredita nos orixas nagd que
fique sabendo que Laio é estéril. Num era mais ficou!

SEGUNDO - Como foi? Conta pra noés. Dizem que tu esta metido

nisso... (APARECE LAIO QUE SAI DE CASA
ACOMPANHADO DE VARIOS NEGROS, TODOS SERVIS A
SEU LADO. E MULATO FORMIDAVEL, MUSCULOSO,
FORTE, MAS COM O OLHAR TRISTE, QUE LOGO SE
NOTA. A SEU LADO ESTA JOCASTA QUE SE FAZ NOTAR
PELO CONTRASTE COM O ESPOSO: E MAGRA, MIUDA, E
O SEU OLHAR NAO EXPRESSA COISEISSIMA NENHUMA,
INTEIRAMENTE DESPROVIDO DE PERSONALIDADE.
SUA FACE PERMANENTEMENTE CONTRAIDA NUM RISO
IDIOTA, ENTRAM TAMBEM CRISIFO, UM NEGRINHO
PEQUENO, DE SEUS DEZ ANOS, ENDIABRADO, FILHO
DE PELOPE).

PELOPE - Olha ele ai. Pede a ele que te conte. (AFASTA-SE RINDO.
LAIO APROXIMA-SE SILENCIOSO DO GALO MORTO E O
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LAIO -

CRISIFO -

LAIO -

CRISIFO -

LAIO -

JOCASTA -

LAIO -

JOCASTA -

LAIO -

EMPURRA COM O PE. CRISIFO ACOCORA-SE A SEU
LADO).

(COM VOZ GRAVE E DURA) Quem foi que matou?
[h! Ih!
(FUSILANDO-O COM O OLHAR) Foi tu?

Ih! (A BOFETADA DE LAIO ATIRA-O AO CHAO E
INTERROMPE O RISO. PEELOPE CORRE PARA PERTO
DO FILHO E O CONSOLA, CRISIFO CHORA).

(FEROZ) Cala a boca! (ELE CHORA BAIXINHO, ENTRE OS
OUTROS NEGROS ALGUNS CONFABULAM EM SINAL
EVIDENTE DE PROTESTO). Pélope. (COMO UM CAO ELE
LEVANTA OS OLHOS PARA O DONO). Tu nao sabe o que
tem que fazer? (PEELOPE LEVANTA-SE COM ESFORCO E
ENCAMINHA-SE PARA A PORTA DA CASA ONDE ENTRA.
CRISIFO CONTINUA CHORANDO BAIXINHO). Demonio!
(AFASTA-O COM O PE). Tu nao cala essa boca? (PAUSA,
PARA JOCASTA QUE ATE AGORA NAO TEVE O MENOR
GESTO). Tu acha que eles atende?

(SEMPRE DE CABECA BAIXA) Parece que tu num tem fé.

(FALANDO BAIXINHO) Num tenho mesmo. Tu sabe que
num tenho mesmol!

Assim, milhor até nem comecar.

Se estou aqui € culpa tua. Tu sabe que macumba
nenhuma m'ingana. Tu sabe que macumba nunca
m’'inganou. (PAUSA) Mas eu queria ter um filho. Nunca
quis tanto uma coisa como ‘tou querendo esse filho. Juro
que se der certo... juro até que... que me converto nago.
Nagd feito esse que ‘ta’i! (APONTA PELOPE QUE VEM
ENTRANDO COM UM GALO VIVO PARA O SACRIICIO A
OMOLU).

Inicia-se a festa. Primeiro a matanca ao som dos canticos e das dancas
sagradas. Depois o “despacho” de Exu. Depois as cantigas e as dancas
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especiais de Omolu e uma filha fica possuida por esse orixa. Danca. Jocasta
aproxima-se e faz o pedido que a platéia nao necessita ouvir.

FILHA DE OMULU — (DIRIGINDO-SE A LAIO, QUASE AOS BERROS) Tu nao vai
ter filho nao!

LAIO - (FURIOSO PARA JOCASTA) Ta vendo? Eu sabia! (BAIXO
PARA A FILHA, ENVERGONHADO COM OS NEGROS QUE
O OBSERVAM). Faco o que for preciso! Até me converto
nago se for preciso!

FILHA - (SEMPRE ALTO) Pois € por causa dun nagd que tu num
vai té filho ndo. Tu nao se alembra da maldicdo de Pélope?
(OS NEGROS MURMURAM).

LAIO - (TRANSFIGURANDO-SE) Chega! Se nao pode deixal

FILHA - (COMO ANTERIORMENTE) Ele disse assim: “Laio, Laio, tu
nunca vai tié um filho, mas se tiver ele vai ser teu
assassino!” Foi assim que ele disse. (OS ATABAQUES
SOAM BAIXINHO COMO UM ECO VINDO NUM SILENCIO

MORTAL).
LAIO - (COM RAIVA CONCENTRADA) Ja disse que chegal!
FILHA - Essa foi a maldicao de Pélope. Tu tem que carregar com

ela a tua vida toda. Tu se alembra o que fez com Crifiso?

LAIO - (POSSESSO) Chega! Leva essa dona antes que eu meta a
mao na cara delal

PELOPE - (QUE SE MANTEVE RESPEITOSO ATE AGORA) E com
orixa Omolu que tu esta falando.

LAIO - (PARA JOCASTA) Leva o orixa para o inferno! E vocés
todos! Estao fazendo o que aqui? A festa acabou! Todo
mundo pra fora! (OS NEGROS SE MOVEM. JOCASTA E
OUTRAS NEGRAS CONDUZEM A FILHA-DE-OMOLU
PARA DENTRO. LAIO ESTA COMO QUE EMBRIAGADO).
Todo pro diabo que os carregue!



MUITO ALEM DO TEATRO DO OPRIMIDO: um panorama da obra dramattrgica de Augusto Boal

FILHA -

LAIO -

FILHA -

LAIO -

OBTUSO -

LAIO -

OBTUSO -

CHEFE -

OBTUSO -

(ANTES DE SAIR AO PASSAR EM FRENTE A LAIO) Tu vai
ter um filho sim! Mas tdo desgracado que ha de chorar o
dia em que nasceu! Se alembra da maldicao de Pélope?
Pois vai ser pior, vai ser muito pior!

(FAZENDO UMA CARICIA FEROZ NO PESCOCO DE
JOCASTA, QUASE DOCE). Se tu ficar gravida Jocasta te
mato. Te mato!

(COM UM RISO SELVAGEM) Jocasta ja ‘ta gravidal
Jocasta vai ter um filho! (SAEM JOCASTA, A FILHA-DE-
SANTO E ALGUMAS NEGRAS).

(COM UMA FEROCIDADE CONTIDA, PERCORRENDO
COM O OLHAR TODO O TERREIRO) Ja nao falei pra todo
mundo ir embora? Ja nao mandei? (PARA OS
TOCADORES DE ATABAQUE) Nao mandei parar com isso?
(DE UM GOLPE PARAM OS ATABAQUES) Fora! (OS
NEGROS VAO SE AFASTANDO COM MURMURIO. A UM
SINAL DO CHEFE DOS DETETIVES SAEM E CERCAM
LAIO DE REVOLVERES EM PUNHO).

(IRONICO) N6s também?

(VOLTANDO-SE) To... (IA DIZER “TODOS” | OS NEGROS
SE DETEM E VOLTAM).

Se alembra de mim?Daquela vez que vocé fugiu, mas hoje
vais pagar os seus pecados!

Revista.

(REVISTANDO-O) Desta vez nao ha santo que te salve.
(PARA OS NEGROS) Hei! Cambada! Vocés querem saber
que historia de maldicao € essa? (COM UM CARINHO
SARCASTICO). Conta, Laio, conta pra eles! (LAIO TEM OS
MOVIMENTOS LERDOS E TENSOS DE UMA FERA
ENCURRALADA).

E ta também negro, conta o que tu sabes. (PELOPE SE
APROXIMA). Um dia Laio ia ser preso. Aqui mesmo neste
terreiro. Fui eu quem deu a batida. Ele me escapou. Nao
sei como, mas me escapou. Estava escondido ali, naquele
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quarto. Fugiu. Fugiu. Foi pra Bahia. La ele tinha amigos.
Tinha Pélope.

PELOPE - (COM ESFORCO) Eu era pai-de-santo d'um candomblé
nago. Laio veio com fome. Veio corrido. Me pediu por tudo
mais sagrado pra deixar ele morando la. La morava todo
mundo junto. Até Crisifo, meu filho.

LAIO - (COM OS OLHOS BRILHANDO) Entao Pélope pediu que eu
ensinasse o filho dele. Nao foi, Crisifo, nao foi?

CRISIFO - Foi.
PELOPE - (PARA SI MESMO) Morava todo mundo junto.
LAIO - Mas Crisifo era tdo bom menino, tdo bom menino, que eu

resolvi voltar com ele. (IMPERCEPTIVELMENTE VAI SE
AFASTANDO EM DIRECAO A CASA). E troxe pra minha
casa. Entao Pélope me amaldicoou. Como foi, Pélope, que
tu disse. (CURVA-SE E FALA AO OUVIDO DE CRISIFO).

PELOPE - (QUASE EM LAGRIMAS) Laio, Laio, tu nunca vai ter um
filho, mas se tiver ele vai ser teu assassino! (ANTES QUE
TERMINE LAIO FOGE COM CRISIFO CORRENDO ATRAZ
DELE ESCONDENDO-O. O DETETIVE OBTUSO NOTA A
FUGA E FAZ PONTARIA).

CHEFE - (IMPEDINDO-O DE ATIRAR) Cuidado com o menino! Vao
atraz dele. Rapido!

PELOPE - (SOLUCANDO PERTO DO FILHO QUE VOLTA) Vai ser teu
assassino, Laio, teu assassino!

CHEFE - (SATURADO) Cala a boca, velho!

PANO
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SEGUNDA PARTE

O mesmo cenario bastante envelhecido. A Cerca foi derrubada, as arvores
assumiram formas diferentes, etc., mas a meia-agua ao lado da casa
continua imutavel. Negros espalhados por toda a cena, principalmente ao
fundo. Num grupo, Crisifo, que apesar da idade conserva um ar infantil e
efeminado conversa com um mulato de chapéu que esta de braco com u'a
moca também escura. Seus gestos delicados, macios, contrastam com os
gestos rudes e bruscos dos demais personagens. Noutro grupo, dois negros
observam numa mimica expressiva de repugnancia.

MOCA - (MORDAZ) Vocé esta nervoso, esta?
CRISIFO - (COM VOZ AVELUDADA) Entao? Estou que nao me
aguento! S6 vim ca Fora porque estava mesmo precisando

tomar um fresco.

HOMEM DE CHAPEU - Sabe que tem gente ai que ndo esta topando muito essa

historia?
CRISIFO - Nao sei porque!
HOMEM - Filho-de-santo...
CRISIFO - Nao sou o primeiro. Nem serei o ultimo, vocle vai ver.
HOMEM - (BATENDO CONCUSPISCENTEMENTE NAS COSTAS DA

MOCA) Tu...hein?!

MOCA - (RINDO, SENSUAL) Mas € mesmo. Nao ouviu ele dizer?

CRISIFO - (SEM SE IMPORTAR) Acho a coisa mais natural do
mundo.

MOCA - (IRONICA) N6s também, ndo é mesmo?

CRISIFO - Uhn! Vocés hoje nao sei o que € que tém. (PAUSA). Bem,

vou la pra dentro. Minha vontade era tomar qualquer coisa
com alcool. Estou precisando bem. (AFASTA-SE)

MOCA - (MORDAZ) Eu sei o que esta precisando!...

HOMEM - (APERTANDO-A) Tu nao presta.
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MOCA - (SENSUAL) Eu? Tu € que faz maldade de tudo.
HOMEM - Ele esta precisando da mesma coisa que tu, Nega!
MOCA - Fica quieto. Olha meu irmao ali. (CRISIFO PASSA EM

FRENTE DOS DOIS NEGROS QUE O OBSERVAM. A
MOCA E O HOMEM DE CHAPEU CONTINUARAO COM
OS SEUS RISOS E GESTOS DURANTE O ATO TODO).

NEGRO - (DEPOIS QUE CRISIFO PASSA) Pouca vergonhal!
SEGUNDO NEGRO — Quando Jocasta era mae-de-santo. Havia mais respeito.

(APARECE PELOPE ENVELHECIDO, RECURVO. SAI DE
CASA E SE APROXIMA LENTAMENTE).

SEGUNDO - Tenho pena € do pai. Esse sim, deve sofrer.

PRIMEIRO - Doido nao sofre.

SEGUNDO - Mas quem disse que ele € doido?

PRIMEIRO - SO tu € que nao sabe? Basta olhar, logo se vé. (CHEGA

PELOPE E FICA OLHANDO OS NEGROS EM SILIENCIO).

PRIMEIRO - Entao? Ele 'ta nervoso?

PELOPE - Pergunta pra ele.

PRIMEIRO - Tu é pai, deve saber...

PELOPE - Pergunta pra ele que num m’interessa.

SEGUNDO - Tu num vai assistir?

PELOPE - (DEPOIS DE UMA PAUSA) Tenho vergonha nessa minha
cara.

SEGUNDO - Foi por tua causa que Jocasta consentiu.

PELOPE - (MURMURANDO) Pouca vergonhal!

SEGUNDO - Em atencao a ti, tu que € o pai.
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PRIMEIRO -

SEGUNDO -

PELOPE -

HOMEM -

PELOPE -

HOMEM -

PELOPE -

LAIO -

PELOPE -

LAIO -

(COMO ANTERIORMENTE) Pouca vergonhal!
Antigamente havia mais respeito.

No tempo de Laio. (UM HOMEM ENTRA PELA DIREITA,
QUASE SEM SER NOTADO. PARA E OBSERVA, PELOPE
FITA O NEGRO QUE FALOU EM LAIO. EXPLODE NUMA
GARGALHADA,).

Havia! (RINDO). No tempo do Laio havia mais respeito.
Mas o tempo do Laio passou. Acabou-se Laio ha vinte
anos. Agora € o tempo de Jocasta. Da Jocasta sem filhos.
(OS NEGROS TROCAM OLHARES ENTRE SI E AFASTAM-
SE). Eh! Eh! No tempo de Laio havia mais respeito...

(DANDO DE CARA COM ELE) Tu acha? (PELOPE
LEVANTA OS OLHOS PARA ELE. DEPOIS DE UM
MOMENTO DE ESPANTO FALA).

Ta?
Nao me esperava?

Ja passaram vinte anos? (O HOMEM E LAIO. A SUA
FISIONOMIA PALIDA, ANEMICA, MOSTRA OS ESTRAGOS
CAUSADOS POR VINTE ANOS DE CADEIA, FALA
ROUCAMENTE).

Parece que ninguém me esperava. Parece que ja tinham
me esquecido. (OLHANDO EM TORNO). 'ta com cara de
que ia haver festa...

Vai.

Acho que essa gente vai voltar pra casa daqui a pouco sem
assistir festa nenhuma. Pode assistir festa nenhuma. Pode
assistir "a pandada, isso depende... (ESTA FALA SOA UM
POUCO FALSAMENTE POIS E DITA COM UM TOM QUE
NAO COMBINA COM O SEU FISICO DEVASTADO). Como
esta mudado... Como esta mudado... S6 aquele quarto.
Aquele quarto, pelo menos por fora parece igualzinho ao
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PELOPE -
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PELOPE -

LAIO -

PELOPE -

LAIO -

PELOPE -

LAIO -

PELOPE -
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dia em que fui preso. La dentro tinha uma cama. Minha e
de Jocasta. Sera que ainda tem?

Nao entro la.

Com certeza esta com o mesmo lencol de quando eu fui
embora.

(IRONICO) Com certeza.

Que foi que aconteceu desde que eu sai? Que é que tem
acontecido?

(IRONICO) Nada. Ndo aconteceu nada desde que tu foi
embora. Tudo ‘ta a mesma coisa...

(IRRITADO) S6 que tu ficou mais doido do que ja era!

S6. S6 eu que fiquei mais doido do que ja era. E s6 que...
sO que Jocasta...

Fala!
S6 que Jocasta teve um filho.

(COM MEDO NASCENTE) Um filho? Ah!... (COM UM FIO
DE ESPERANCA). De quem?

Teu! De quem podia ser? Mulher casada pode ter filho de
quem? Do marido. Jocasta teve um filho teu.

(LIVIDO) Um filho meu...

(CRUEL) Era até a tua cara. Escritinha. Era a tua cara
escritinha.

(NUMA ESPERANCA MAIOR) Era? Tu disse “era”?
Era? Disse? (TRISTE) . Disse.

(FELIZ) Morreu de que?
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PELOPE -

LAIO -

PELOPE -
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Ficou doente ninguém soube como. Entdo Jocasta pediu
que eu levasse ele pra casa de uns amigos. Pra casa da
mae de Merope. Disse que o ar fazia bem. Menino tao
fortezinho. Mandaram dizer que tinha morrido.

Gracas!
Menino tao fortezinho.

Eu até ‘tava com medo. Se lembra o que disse teu orixa
naquela noite?

(SELVAGEM) Omolu nao mente! Ninguém viu o cadaver!
Daqui de casa ninguém viu!

(FORTE) Mas disseram! Nao disseram? Disseram que ele
tinha morrido! Mae Merope ndao mente! Ela também nao
mente! (PAUSA) Quem é mae Merope?

Um dia ele volta!l Omoli nao mente! Nao souberam nem
quando foi o enterro. Nao souberam nem se houve
enterro!

Mas mae Merope disse que ele morreu. Entdao morreu.
Deve ser alguém da confianca de Jocasta. (PAUSA). Perdi
vinte anos de minha vida na cadeia. Nao vou perder mais
tempo, querendo saber de que foi que ele morreu. Mae
Merope disse esta acabado! (PAUSA). Perdi vinte anos da
minha vida na cadeia. Nao vou perder mais tempo,
querendo saber de que foi que ele morreu. Mae Merope
disse esta acabado! (PAUSA). Perdi vinte anos... Ah! Mas
eles voltam. Durante esse tempo todo, enquanto eu
trabalhava como uma besta, preso, eu pensava nisto aqui.
Agora sei o que vou fazer. Vou ficar rico. Estas ouvindo,
Pélope? Vou ficar rico! Aquela coisa de querer ser bom, de
querer ter fé, tudo isso a cadeia me tirou. Eh! Pélope, tu
que acha? (PEELOPE MURMURA QUALQUER COISA
INCOMPREENSIVEL). As custas dessa cambada de
negros. Eles querem festa; eu dou festa. Mas eu quero
dinheiro; eles tem que dar. Macumba de graca s6 na tua
terra. Perdi vinte anos mas agora vou ficar rico! Tu que
acha, Pélope?
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PELOPE -

LAIO -

PELOPE -
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Eu nao sei ndo. Eh! Eh! Mas acho que nao vai ser assim
tao facil nado. Acho que nao vai ser bem assim nao.

Tu nao acreditava nessa gente? Esses negros tem fé.

(RINDO) Eu sei que tém. Eu sei que esses negros tém fé.
S6 que acho que tu nao vai mais ser pai-de-santo nao.

(SERIO) Eu preciso.

Sei disso. Eh! Eh! Mas ja tem outro... (POR UM
MOMENTO LAIO CONTEMPLA MUDO A FACE RISONHA
DO VELHO, DEPOIS FALA, PENOSAMENTE).

Jocasta...?

Isso nao sei nao. Isso € la com eles. S6 sei que pai-de-
santo ja tem outro. E da-se muito bem com esses negros
que tém fé.

(LENTO) Vocé disse que Jocasta tem um amante?

Isso ndo disse ndo. E 14 com eles. "unca vi os dois
entrarem naquele quarto. Eh! Eh! Mas pai-de-santo isso
tem. Quase um menino ainda. Deve ter tantos anos de
vida como tu de cadeia.

(QUE SE ANIMOU COM A JUVENTUDE DO RIVAL).
Quebro-lhe a cara!

Sera que quebra mesmo? Eh! Eh!

Assim que cair nas minhas maos tu vais ver pra onde vai,
Pélope tu vais ver!

Olha que ele € mais forte. Olha que € muito mais forte que
tu.

(PEGANDO O VELHO PELA CAMISA, CONFIDENCIAL E
VIOLENTO AO MESMO TEMPO) Escuta, Escuta, Pélope:
quando eu ‘tava na cadeia uma vez fiquei doente. Depois
fiquei de novo. A mesma doenca que vai e volta, cada vez
pior. Até que um dia volta e me carrega. Um dia que nao
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LAIO -

JOCASTA -
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deve demorar muito. Tu vé como eu estou. Ja quase nao
tenho sangue. E me tiraram vinte anos de minha vida. E
um bocado de tempo, Pélope. E a idade desse pai-de-
santo. Eu fiquei preso por todo esse tempo. Sei como
custa a passar. Escuta, Pélope. (NO OUVIDO DELE,
QUASE). Eu nao posso perder mais um dia. Escuta
Pélope: Tu vai la dentro, se € que ele ‘'ta ai dentro, tu vai la
e diz pra ele que va s'imbora! Tu diz pra ele ir s‘imbora
poeque se fica morre. Te dou minha palavra, Pélope que
mato ela. Tu sabe que eu sou. Tu sabe as que eu ja fiz.
Posso ser preso depois e ndo viver mais um dia solto. Vai
la dentro, Pélope... depois, agora nao. Agora quero ser eu
sozinho. (COM UM SORRISO). Eu e esses negros que tu
diz que tem fé... Vai, Pélope...

Tu pensa que ele quer a mesma coisa que tu. Ele também
tem fé e nao vai s'imbora nao. Ele tem fé, Laio.

Tu... 'ta muito carinhoso com ele.

‘tou! Crisifo, meu filho, Tu me perdeu. Agora tenho esse.
Tenho orgulho dele.

(FORTE) Faz o que eu disse!

(OBSERVANDO JOCASTA QUE SAI DE CASA) Pede a
Jocasta.

(VOLTANDO-SE) Jocasta? (OLHA-A) 'ta velha... (JOCASTA
APROXIMA-SE E SE ESPANTA AO RECONHECER LAIO).

Tu aqui?
‘Ta me vendo.
Fugiu?

Acabou meu tempo. (IRONICO). Era so6 vinte anos.
(PAUSA). Porque nao me visitou nunca?

Tu sabe que nao podia. A ti era proibido.

E carta, porque nao mandou?
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LAIO -

JOCASTA -

LAIO -
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Quase nao tinha nada pra dizer...
(MORDAZ) Tudo correu sempre bem?
Quase tudo...

Teu parto foi feliz?

(DEPOIS DE LEVANTAR OS OLHOS PRA PELOPE) Tu
disse?

Sei que tu nao queria que se soubesse.
Disse também que morreu?

Que ninguém viu o cadaver. Quem era essa tal mae
Merope?

Amiga.

(SUBITO) Nagd (ELA CONCORDA COM A CABECA.
EXCITADO). Tu nao devia. Essa gente nao gosta de nos.
Vé Pélope?

Foi ele que levou, Edipo.

Quem?

O menino se chamava Edipo.

Edipo. Nome bonito ; Bonito demais pra ser de preto. Ele
era preto?

Escuro.

Dizem que "as vezes preto tem filho branco. Esta no
sangue. Mas se ele era preto, tu podia por outro nome
qualquer. Sebastido por exemplo. Também é bonito e €

nome de gente da nossa cor.

Chamei assim.
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Mas se ninguém viu o cadaver como € que tu pode ter
certeza que ele morreu.

Mérope € minha amiga.
Tua amiga...?

Nao ia mentir.

E tao dificil...

E facil. Matar uma crianca é facil. Crianca morre por
qualquer coisa. Mesmo quando ¢é fortezinha.

Como era Edipo. Levei ele porque nao sabia o que tu tinha
mandado fazer com ele. Nao sabia que tu tinha coragem.

Que foi?

(EMOCIONADO) Pensei que fosse dar o filho pra ele. Mae
Mérope nao tinha filhos. Nao podia ter. E tu mandou
matar ele! Tu mandou matar teu filho!/(OS DOIS OUVEM
NUM SILENCIO RESPEITOSO).

Mandou?

Mandei! (PAUSA LONGA).

(NUM TOM SEVERO) Pelo que 'tou vendo hoje ia ter festa.
Quem ficou no meu lugar?

Primeiro ninguém...

E depois?

Eu 'to ficando velha...

‘tal
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Precisava de alguém que tivesse coragem. Alguém que se
fizesse respeitar.

Entao tu arranjou um amante?

(DEPOIS DE UMA PAUSA) Nao. Ele nao € meu amante.
disse que nao tem coragem de deitar comigo sendo tu vivo.

Tu gosta dele?
Como d'um filho.

So6? (ELA O FITA). Tu nunca pensou noutras coisas?
(PAUSADAMENTE) Pra mim tanto faz...

E ele diz que ndo tem coragem+ (DA UMA GARGALHADA).
Nao tem coragem porque te acha velha! Tu €& burra
mesmo. (JOCASTA FICA TENSA). Tem te explorado esse
tempo todo e tu sem dar conta. Ainda mais sendo um

moco. Ah! Ah! Ah! Jocasta, nao te enxerga? Ah! Ah!

(TENSA) Nao queria te dizer, mas fica sabendo que ele foi
meu! Foi comigo pra tua cama! Dormiu comigo!

(SERIO E FEROZ).

S6 nao quis que eu tivesse filho. (SARCASTICA). Achava
que nao ficava bem, uma senhora casada, o marido preso
ha tanto tempo...

(APERTANDO-A) Fala, Jocasta! Na minha cama?

S6 nao quis ter filho... enquanto tu fosse vivo.

Ah! Entao ele quer me matar?

Ele quer que tu morra.

Sei que depois vou ser preso de novo. Mas esse teu

menino vai aprender que na cama de Laio ninguém se
deita. Onde 'ta ele?
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RAPAZ -

JOCASTA -

RAPAZ -
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Ja vem.

(JUSTIFICANDO-SE) A culpa foi tua, Jocasta. Nao quero
mal nenhum a ele, mas a culpada foi tu.

Sei.

Mexeu em casa de marimbondo. Agora o marimbondo
chegou. (APARECEM VARIOS NEGROS NA PORTA,
ENTRE OS QUAIS UM MULATO DE SEUS VINTE ANOS
EXTRAORDINARIAMENTE DESENVOLVIDO PARA A
IDADE, APROXIMA-SE LENTO DO GRUPO. A
AGRESSIVIDADE DE LAIO DESAPARECE AOS POUCOS).

(DESAFIANTE) E aquele.

(IDEM) O mais forte, o do meio.

(RINDO CONSIGO MESMO) Eu ‘stava pensando que...
Ehh! O rapaz até que é inteligente... Pegou mulher,
dinheiro, tudo d'uma vez. Sabido. Sabidao.
(PROVOCANDO-O) Nao vai mais querer dar nele?
(ESQUECENDO SUA FRAQUEZA) Nio. E muito novo
ainda. Mais do que eu pensava. Vou dar uma
oportunidade. Pode ser que ele queira ir por bem.

(COMO ANTERIORMENTE) Acho que nao quer nao.

(COM MEDO MAS RINDO) Sera que nao quer nao, hein,
Pélope? (BATE-LHE NAS COSTAS AMIGAVELMENTE). Tu
acha isso, hein? Pode ser que queira... (O RAPAZ ENTRA
NO GRUPO).

Vamos comecar?

Tu € que resolve.

As filhas ja estao prontas. Crisifo também.

Crisifo, teu filho?
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(COM AMARGURA) Agora ¢ filho-de-santo.
Daqui?

(AFIRMATIVO) Uhm!...

E tu permite isso?

(INDIFERENTE) Ele que resolve. (MOSTRA O RAPAZ COM
O GESTO). Quis assim em atencao a Pélope.

(QUE NAO GOSTOU DA OBSERVACAO DE LAIO). Ta te
incomodando? (LAIO DA UM RISO DESAGRADAVELDE
MOFA E DE MEDO). (PAUSA). Tu € novo aqui?

(COTUCANDO A PELOPE) Diz pra ele. Diz se eu sou novo
aqui.

(VIGOROSO) Se tu € tao novo que nao sabe que neste
terreiro ninguém discute o que eu mando, entao fica
sabendo. (LAIO RI DE NOVO COM O SEU RISO CURTO E
DESAGRADAVEL). Nao gosto de gente que vive rindo.
Doutra vez procura outra festa, ndo me apareca aqui.

(SERIO) Tu nao sabe o que diz! (O RAPAZ CRAVA NELE O

SEU OLHAR. LAIO MUDA DE TOM). Mas tem razao. Tu é
ainda um menino.

(CONTENDO-SE) Tu parece que esta querendo coisa.
Capaz...

(PARA JOCASTA) Tu sabe quem é ele?tu sabe o que ‘ta
querendo aqui?

Sei.

(FORTE) ¢ Tou querendo te dizer que filha-de-santo homem
eu nao consinto. Nao gosto de ver.

(ALTIVO) Mas quem te perguntou se tu gosta ou nao? Eh!
Eh! Agora quem ri sou eu.
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Eu ‘tou querendo evitar briga.

(IRONICAMENTE DOCE) Mas nao deve. Se ‘ta com
vontade de brigar acho que deve resolver d'uma vez.
(NOUTRO TOM). E acho bom ir logo dando o fora, porque
neste terreiro, macho aqui sou eu!

(ENCHENDO O PEITO) Tu sabe quem eu sou?

(AVANCANDO) Nem ‘tou querendo saber. Tu some daqui
que ja mandei embora. (NEGROS COMECAM A CERCAR
O GRUPO).

Tu sabe quem eu sou? Laio! (O EFEITO DA REVELACAO
E PRATICAMENTE NULO. APENAS UM OU OUTRO
NEGRO SE DETEM E COCHICHA).

Ja te disse uma vez que tu fosse embora. E repetir nao
repito.

Tu sabe quem € Laio? O marido dessa ai, da tua amante.
(O RAPAZ QUE ESTAVA DE COSTAS, VOLTA-SE. SUA
FACE DEIXA TRANSPARECER A ANGUSTIA, O ODIO, OS
SENTIMENTOS CONFUSOS E DESENCONTRADOS QUE
SENTE. POR UM INSTANTE NINGUEM FALA. UM
ATABAQUE SOA, SOLITARIO, O RAPAZ MURMURA.

Entao... é tu?
(VITORIOSO) Sou Laio.
Tu este preso.

Me soltaram hoje.

(QUASE DOCE) Sabe que eu sempre quis te matar? Nunca
matei ninguém, nunca desejei a morte de ninguém. Tu foi
0 primeiro cara que eu quis ver morto. Mas tu estava
preso, estava longe. Agora. Agora que tudo esta mais facil,
agora que tu esta aqui na minha frente, (AVANCA UM
POUCO E LAIO RECUA QUASE IMPERCEPTIVELMENTE)
eu nao tenho coragem. Parece que falta um motivo.
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(COM MEDO) Agora que tu sabe quem eu sou acho bom ir
embora.

(ACONSELHANDO) Nao quem vai € vocé. E faca o possivel
pra nao voltar.

Tu sabe estd na minha casa? Tu sabe que deitou com
minha mulher? E ainda quer mandar embora?
(TENTANDO A IRONIA). Nao quis ter filho de mulher
casada, hein?

(EXPLODINDO, EMPURRA-O) Cala a tua boca! (NUM
MOVIMENTO REFLEXO LAIO O ESBOFETEIA. O RAPAZ
RECUA COM A MAO NO ROSTO E O ATABAQUE NAO
PARA SUA MUSICA MONOTONA; SACA UM PUNHAL E
AVANCA PARA LAIO). Eu nao tinha motivo. Mas agora
tenho. Tu vai pro inferno, Laio. (ESTAS FRASES SAO
DITAS ENQUANTO COMBATEM, LAIO LIMITA-SE A
LANCAR GRUNHIDOS E OS NEGROS A FORMAREM
RODA EM TORNO DOS DOIS. O RAPAZ, RAPIDO, VIBRA
O PUNHAL NO PEITO DE LAIO NA ALTURA DO OMBRO
ESQUERDO. ELE CAI E E AMPARADO).

Aiiiil...
(PETRIFICADO) E... e... Ele morreu?...
(COM DIFICULDADE) Ainda néo.

(AJUDANDO O RAPAZ A VENCER A CRISE) Tu parece que
esta com medo. Ele morre sim, nao te incomoda. Se ele
ficasse rico, sim, tinha perigo. Nao que ele seja homem pra
ti, mas ele “era” covarde! Nao te assuste.

Tu me matou canalhinha! Ahn!... Tu paga! Todo mundo
paga o que faz nesta terra.

Tu sabe disso melhor do que nés, Laio. (JOCASTA QUE
ANDOU DE UM LADO PARA O OUTRO, AFOBADA,
ACABA SAINDO EM DIRECAO A CASA PARA BUSCAR
QUALQUER COISA PRA O MORIMBUNDO). Tu fez o que
fez e Jocasta matou teu filho. Mas Omolt nao falha. (O
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RAPAZ -

PELOPE -

RAPAZ -

PELOPE -

RAPAZ -

LAIO -

RAPAZ -

LAIO -

RAPAZ -

LAIO -

RAPAZ -

LAIO -

RAPAZ -

LAIO -

RAPAZ -

LAIO -

RAPAZ NAO DESPREGA OS OLHOS DE LAIO, TREMULO).
"As vezes demora mas nao falha. Manda outro no lugar.

Ah! Se mae Mérope fosse viva!
(TREMULO) Quem? Tu disse um nome! Merope?
(SEM COMPREENDER) Minha mae!

Ah! Desgracado! (PELOPE CAI DESMAIADO NO MEIO
DOS NEGROS QUE O AMPARAM).

(CADA VEZ MAIS ATURDIDO) Por que... Por que ele
desmaiou? (LAIO NUM ESFORCO SUPREMO LEVANTA-
SE AJUDADO PELOS NEGROS. SUA VOZ E GRAVE E
PROCURA SER FIRME).

Tu disse que € filho de quem?

(TREMULO) Merope! Ela tinha um terreiro na Bahia...

(ILUMINANDO-SE) Tua idade?

Faco vinte agora. (QUASE NUM GRITO E NUM SOLUCO).
Mas por que? Por que?

Porque sendo tao novo tu nao, pode te lembrar... Pélope.
Pélope desmaiou sem mais nem menos.

Ouviu falar o nome da tua mae. Foi amante dela.

Da minha mae! Ela era honestal

Até ficou doido. Foi d'uma surra que levou do teu pai.

Me lembro de minha mae, de meu pai... Eles eram felizes.
Tu € inocente, nao repara nas coisas. Nao vé que Pélope
sempre te tratou como filho. Ele gosta de ti como de um
filho. E porque tu lhe lembra Mérope. Por causa de

Meérope ele ficou doido. Nao vé que ele trata como filho?
Por isso te chamou de desgracado.
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RAPAZ -

LAIO -

RAPAZ -

LAIO -

RAPAZ -

LAIO -

RAPAZ -

LAIO -

RAPAZ -

LAIO -

RAPAZ -

LAIO -

RAPAZ -

LAIO -

RAPAZ -

LAIO -

(VENCIDO) Sou mesmo...

Conta a tua histéria. Por que tu deixou Mérope e deixou
teu pai? Tu vivia feliz, com certeza... Até que um dia...

Até que um dia, no meio d'uma festa, Omolu baixou e quis
falar comigo. Disse que eu ainda havia de chorar o dia em
que nasci... que meu destino era casar com Mérope...

Disse Mérope?

Disse minha mae. Mas antes disso eu ia matar o meu pai.
Eu nao quero matar meu pai! Nao quero!

Entao tu fugiu de casa?

Nessa noite mesmo. Quis casar com a primeira mulher
que me aparecesse. Mas eu ‘tava pobre e nao tinha
emprego. Até que cheguei aqui. Jocasta me recebeu. Foi
como u’'a mae para mim.

E tu nao quis ter filho por que eu 'tava vivo, nao foi? Agora
tu pode casar. Pode entrar naquele quarto de alianca no
dedo. Agora tu pode ter um filho.

Agora eu vou ser preso. Vou pra cadeia.

Nao. Tu ia se eu nao fosse bom. Te acho tao desgracado
que te perddo. Tu nao vai ser preso nao. Mas so6 te peco
uma coisa em troca,

Pede.

Manda Pélope embora.

Pélope?

Jura que manda?

Por que?

Foi amante de tua mae. De Mérope.
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RAPAZ -

LAIO -

RAPAZ -

LAIO -

RAPAZ -

JOCASTA -

RAPAZ -

JOCASTA -

NEGRO -

RAPAZ -

JOCASTA -

RAPAZ-

NEGRO -

NEGRO -

Mando.

Entao tu pode ser feliz agora. Pode ter teus filhos com
Jocasta. Me da o punhal.

Pra que?

Tu vai ver. (ELE DA O PUNHAL QUE CONSERVOU
APERTADO NA MAO ATE AGORA). E pode ter certeza que
o que eu faco é pro teu bem. (COM UM SORRISO
ESTRANHO). Pro teu bem e o de Jocasta. (APUNHALA-SE
DUAS VEZES NO MESMO LUGAR, CAMBALEIA E CAI
MORTO. OS NEGROS OLHAM ATERRORIZADOS).

Laio! (JOCASTA QUE VINHA ENTRANDO APROXIMA-SE
RAPIDAMENTE, SILENCIO).

Que houve?

Laio se matou. (PAUSA). Disse que foi pro nosso bem. Pra
gente poder casar, poder ter filhos.

E a policia?

Ele num pode ser preso. Num tem nada com isso: Laio se
matou.

Pro nosso bem, Jocasta. Hoje nao tem festa. Vamos entra
que hoje nao tem festa. Jocasta! Ele disse que agora a
gente pode ter filhos. E tu vai ter. Agora tu vai ter filho
meu. Quero quatro. E os nomes? A gente vai chamar eles
assim: Antigona, Isménia, Etéocles e Polinices.

(BAIXO) Nomes dificil.

(CARINHOSO) O teu também. Tu € a unica preta do
mundo que se chama Jocasta.

(CONTEMPLANDO O CADAVER DE LAIO) Merecia um
enterro de primeira.

Feito enterro de branco importante.
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RAPAZ -

NEGRO -

NEGRO -

NEGRO -

NEGRO -

NEGRO -

NEGRO -

RAPAZ -

NEGRO -

NEGRO -

PELOPE -

NEGRO -

PELOPE -

CRISIFO -

PELOPE -

CRISIFO -

Eu dou. Todo meu dinheiro vai ser pro enterro de Laio.
Quero muitas flores. Caras... e rosas.

Tu faz bem.

Se matou pra tu ser feliz.

Tu e Jocasta.

Agora vamos embora, deixar o casal sozinho.

Alguém fica velando o corpo de Laio.

Pode ir, tu e Jocasta.

Vamos (PASSA O BRACO EM TORNO DA CINTURA DE
JOCASTA E AFASTAM-SE LENTAMENTE. CRISIFO ESTA
ENTRE OS NEGROS E TAMBEM DA PASSAGEM).

Casal feliz.

Fosse eu assim com minha mulher.

(RECOBRANDO OS SENTIDOS) Edipo! Edipo!

(MANGADO) Tem Edipo nenhum aqui.

(LEVANTANDO-SE) Edipo onde estd Edipo? (NOTA O
RAPAZ E JOCASTA JA QUASE DENTRO DA CASA, TENTA
AVANCAR MAS OS NEGROS, A FRENTE DOS QUAIS
ESTA CRISIFO, BARRAM-LHE A PASSAGEM) Edipo!

De quem tu esta falando?

(FUZILANDO-O COM O OLHAR) Sai da frente Crisifo!
(ALTO) Edipo! (ENTRAM EM CASA).

(EMPURRANDO-O) Cala a boca, pai! Eu te dou na cara se
vocé continua falando. Todo mundo calado, s6 vocé nao se
conforma! Se € maluco o que € que os outros tém a ver
com isso?
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NEGRO -

CRISIFO -

NEGRO -

NEGRO -

NEGRO -

NEGRO -

PELOPE -

CRISIFO -

NEGRO -

NEGRO -

PELOPE -

NEGRA -

Que va pro Hospicio.
Ouviu? Vocé quer ir pro Hospicio quer?

Se tu ndo estivesse sem sentidos ia, ouvir a promessa que
fez.

Prometeu te mandar embora.
Foi Laio quem pediu.
Ele conhece as tuas estrepolias com a mae Mérope.

Eu ia mesmo... (PARA O FILHO DEPOIS DE UM
MOMENTO DE EXITACAO. Vamos?

Eu nao! Va vocé sozinho se quiser.
Quanto mais pra longe melhor.
Foi o Laio que pediu.

(AFASTANDO-SE SOZINHO) Edipo!... (SUAS LAGRIMAS
CAINDO PARECEM APAGAR O NOME) Edipo!...

Quem é esse Edipo que ele tanto fala?

UMA DAS NEGRAS -(QUE ANDARAM O TEMPO TODO COM JOCASTA) Filho

NEGRA -

de Jocasta,

Jocasta teve um filho?

A OUTRADAS DUAS - Psiul... Ela nao quer que se saiba.

A PRIMEIRA -

A SEGUNDA -

NEGRO -

Morreu. (PAUSA). Morreu anjinho.
Mas nao se fala. Ela nao quer que se fale.
(QUE ESTAVA PERTO) Mesmo hoje nao é dia. Hoje s6 se

deve pensar em Laio. Porque pelo bem dos outros Laio se
matou.
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ALGUNS NEGROS - Se matou... (PELOPE DESAPARECE AO LONGE E A
PORTA DO QUARTO SE FECHA ENQUANTO OS NEGROS
VELAM O CORPO DE LAIO).

PANO



MUITO ALEM DO TEATRO DO OPRIMIDO: um panorama da obra dramattrgica de Augusto Boal m

ANEXO 2

FILHA MOCA

Drama em 1 ato de Augusto Boal

Copia digitalizada por José
Eduardo Paraiso Razuk do
registro datilografado de 1973
presente na Biblioteca da ECA -
Escola de Comunicacoes e Artes
da Universidade de Sao Paulo -
Setor de Teatro.
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FILHA MOCA

Drama em 1 ato de Augusto Boal

Sala pobre de uma pobre casa. Porta para a rua, porta para um quarto,
janela. A MAE olhando para fora , inquieta, nervosa, como se fitando
alguém. Num esforco desesperado consegue libertar-se e olha para dentro,
com uns olhos tristes e cansados, dolorosos. Nesse instante exato entra a
FILHA. Um tipo vwvulgar, sensual, humano. Fitam-se um momento
procurando a melhor attitude de uma para com a outra.

FILHA -

MAE -

FILHA -

(COM UM SORRISO IRONICO) - La la, la, la...la, 1la, la... 1a,
(ASSOVIA. SENTA-SE. COZE UM VESTIDO VERMELHO QUE
TRAZIA NA MAO: ESTA DE COMBINACAO).

Si preparando pra que?

(NA ANTERIOR ATITUDE DE DEBOCHE) La, 14, la... 1a, la... 1a,
la...

Ondi € que tu pensa que vai?

(FRANCAMENTE DEBOCHADA) V6 a missal Missa do galo.
Missa da meia noite. (RI).

Qui horas tu volt6 onti? (NAO OBTEM RESPOSTA) Qui horas?
(NUM TOM HOSTIL) Num mi lembro!
Tu chegou quase de madrugada. Que sai de novo?

(QUASE CANTANDO) Hoji é otro dia... (ESTICA O PESCOCO
IRONICA, PROCURANDO QUALQUER COISA ALEM DA JANELA.
CLARO QUE NAO PODE VER NADA, MESMO PORQUE A MAE
ESTA DE SENTINELA).

Pois hoje tu num vai nao. Pode ir guardando esse vestido,
porque hoje tu num vai nao. Pode po otra veis a ropa de casa.

(SUPERIOR, MAS COM MEDO) Tem graca! (PAUSA. A MAE
OLHA FURTIVAMENTE PARA FORA: EVITA QUE A FILHA NOTE.
TORNA A OLHAR MAIS DEMORADAMENTE PROCURANDO
ALGUEM. NAO ENCONTRA. SATISFEITA, ABANDONA SEU
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FILHA -

FILHA -

MAE -

FILHA -

MAE -

POSTO. SENTA-SE. A FILHA REPARA E SORRI DEBOCHANDO,
CANTANDO) Adeus, amor, eu vo partir... (NEUTRO TOM) Sabe
onde esta a linha vermelha?

(MAIS SENHORA DE SI) Sei de linha alguma! (COMECA A
COZER TAMBEM).

(EXASPERADA) Pensa que faz favo, pensa? Favo coisa nenhumal
(PROCURA A LINHA NUMA PEQUENA CESTA, ACHA, ESPETA O
DEDO, SUGANDO O SANGUE) Qui droga! Diabo, também!

Teu pai ta’i.

(RESPONDONA) Ja vi!

S'intenda cum eli.

(EXPLODINDO) Tenho nada qui m'intendé cum ninguém! V6 sai
e ta'cabado!

Eli € qui sabe...

Eh! Eh! Sabe alguma coisa eli? Coitado...

S'eli deixa...

Vo sai cum Jorge.

Tenho nada cum isso...

Eli € meu noivo, num €? Intdo pronto!

(DANDO DE OMBROS) Noivo!

Manda mais im mim qui a sinhora. Manda mais até qui o papai.
(REVOLTADA) Ja t6 grandi di mais, ja t6 moga, num t6 aqui pra
obedecé ninguém. Trabalho, ganho o meu dinheiro... S'inda to6
morando aqui eu pago. Num pago? Num s6 ninhuma crianca...

Obedeco ao Jorge purque quero. Eu gosto.

Diz pra teu pai.
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FILHA -

FILHA -

MAE -

Purque num digo? Pensa qu’eli mi mete medo, o papai? (RI) Fogo
di palha... Num digo purque tenho pena. (REFLETINDO) E
respeito assim mesmo. Mas olha qui num sei nao...

E a mim tu num respeita?

(ACUSANDO) Quem e qui tava la for a ainda ha pouco? Quem é
qui a sinhora tanto olhava? (IRONICA) Papai? (NOUTRO TOM)
Tanajura, aquele cara qui trabalha na venda! Num era eli?
(SATISFEITA DIANTE DA DESORIENTACAO MATERNA)
Tanajura... Isso € nome de gente?

Perguntei si tu num mi respeital
A sinhora acha qui eu posso?
(TRECHO ILEGIVEL NA COPIA)
(TRECHO ILEGIVEL NA COPIA)

O qui € qui tu pensa?

Num penso nada: eu vejo as coisa.

Qui coisa tu viu? Mi viu na janela. Ou o qui € qui tu pensa? Tu
pensa qui eu... E isso qui tu pensa?

Penso nada.

Tu viu alguma coisa... qui eu fizesse pra tu num mi respeita? Tu
viu?

To6 dizendo nada.

Si eli faz isso, si fica la for a m’isperando, si qundo vé vocé na
rua mi manda recado, si manda recado por todo mundo qui vem
aqui in casa, eu tenho culpa, tenho? Algum dia ja respondi, ja?
Si eu respondesse, sim tava certo, tu podia num mi respeita, ti
dava razao. Mas eu respondo? O qui € qui eu respondo? Nao.
Ndo. Ndo. Ndo. (DE NEGATIVA PEREMPTORIA, O “NAO” SE
TRANSFORMA QUASE NUMA SUPLICA, NUM ESPASMO DE
AMOR) Eli foi embora... 'ta vendo? (FALA DA JANELA) Purque eu
digo sempre nao, nao, nao...
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PAT -

FILHA -

PAI -

FILHA -

PAI -

FILHA -

PAT -

FILHA -

PAI -

FILHA -

PAT -

(NO FUNDO COM PIEDADE) Ih! Chegal!

Qui é qui tu qué qu’eu faca? Qui conte pro teu pai? E isso?
(LENTA) Quando quizé conta, deixa qui eu conto...

(DEPOIS DE UMA PAUSA) Tu tinha coragem?
(LEVANTANDO-SE) Cabei! Puxa, que trabalheira. (VESTE O
VESTIDO JA PRONTO) Qui droga isso fico, 6! Vai assim mesmo,
num tenho tempo! (ANDA UM POUCO ATE A PORTA DO
QUARTO LEVANTANDO OS BRACOS PROCURANDO
ACOMODAR-SE DENTRO DO VESTIDO. VOLTA) Pertado!
(ASSIM QUE VOLTA A PORTA SE ABRE E ENTRA O PAI ELA O
FITA E DEIXA OS BRACOS CAIREM LENTAMENTE).

(COM CARA DE SONO) Toda chic pra fica in casa? Vistido
vermelho € vistido tu sabe di que, num sabe? Tira essa drogal

In casa, eu? Hoje € domingo!

‘Manha é segundal!

Vo 6 cinema. V6 uma festa, num sei bem. V6 cum Jorge.
Conheco Jorge nenhum.

Meu noivo.

Noivo num é? (SUBITAMENTE VIOLENTO) Tu vai é senta nessa
cadeira e ajuda tua mae a cozé meia. (GRITANDO) Senta!

(OBEDECENDO COM MEDO) Sento agora, mas o Jorge vem ai
daqui a pouco.

Num mi fala mais nesse Jorge e vé se cala essa boca si num
quizé leva uns cachacao nessa cara.

Cachacao coisa nenhuma. Num s6 mais crianca pra'ta levando
cachacao nao sinho.

Qui foi qu’eu falei? Num mandei cala a boca?
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FILHA -

PAI -
FILHA -
PAI -

FILHA -

PAI -

FILHA -
Jorge.

JORGE -

FILHA -

PAI -

FILHA -
JORGE -
PAI -
FILHA -
PAI -

Filha -

Num calo. Eu ia cozé, ia obedecé o sinho, agora mesmo é qui...
(TENTA LEVANTAR-SE, MAS TORNA A SENTAR-SE COM UM
TAPA NA CARA) Ail

Ti senta!l Da agulha pra ela! (MAE OBEDECE) E esse pano. Coze.
Faz isso agora... Vai vé quando o Jorge chega...

Tu tem qui obedecé a mim qui s6 teu pai.

Eli € muito homi, € muito homi, o sinho6 vai vé! (FAZ O GESTO
DE QUEM VAI JOGAR O PANO FOR A MAS NAO JOGA) Tem
nada qui coze aqui. (A MAE RAPIDAMENTE DA OUTRA COISA
QUALQUER... MEIA OU CAMISA).

E daqui a pouco venho vé o que € qui tu ja fez.

(CONTENDO SOLUCOS AINDA) Espera o Jorge chega. Espera o

(DE FOR A) T6 aqui. Qu'é qui ha?

(ENXUGANDO AS LAGRIMAS NA TOUPA QUE ESTAVA
COZENDO) Pronto! Ta ai! Agora quero Veé.

(JA SEM A MESMA AUTORIDADE) Pega essa agulha. E esse
pano. Coze.

(SEMPRE DE FOR A) Vamo s'imbora!

Faz o qu’'eu ti mandei.

Eu v6 numa festa. Eli € meu noivo. Tai fora, m’'isperando.
(AMEACADOR) Coze.

Intado si u sinh6é acha qui eu num vo, intdo eu nao sei. Resolvi
cum eli.
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MAE -

FILHA -

PAI -

FILHA -

PAI -

FILHA -

JORGE -

PAI -

FILHA -

JORGE -

FILHA -

JORGE -

FILHA -

JORGE -

FILHA -

JORGE -

FILHA -

JORGE -

FILHA -

(TENTANDO TIMIDAMENTE CONTORNAR A SITUAQAO) Senta.
Tu vai amanha.

Mas eli € meu noivo: eli tAa mandando eu i cum eli, eu tenho qui
obedecé.

Fui eu qui ti criei: € a mim qui tu tem qui obedecé!
O homi da genti manda mais qui o pai!

Homi? Disgracada! (VAI BATER-LHE)
(APAVORADA) Jorge! (O PAI DESISTE).

(COM SUA VOZ GROSSA) Vamo s'imbora.

(JUSTIFICANDO-SE A SI MESMO) Num sei purque num quebro
essa tua cara...

(SARCASTICA DIANTE DA DESISTENCIA DO PAI) Da um
pulinho aqui, d4 meu bem. (O PAI ESTA ENTRE ELA E A
PORTA).

Ta na hora, ja vamos chega tarde.

Um instantinho so6, sim... (AFETADA) querido!

Qui é qui tu qué?

E o papai...

(ARRASTANDO AS PALAVRAS) Qu'é qu’eli tem?

Num qué deixa eu sai. (PAUSA).

Num que, é?

Pois é...

Mas purque, hein?

Eli qué qui eu fique em casa cozendo meia.
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JORGE - Ora num amola. Vamo s'imboral
FILHA - Intao vem mi busca.
JORGE - (DECISIVO) Vamo6 duma vez, deixa de besteiral

FILHA - Ta bem, si tu ta mandando eu vo. Intao eu vo, fica por tua conta.
(LENTAMENTE PASSA PERTO DO PAI. ELE ESTA DE COSTAS
PARA A PLATEIA E NAO TEM A MINIMA REACAO VISIVEL.
SARCASTICA) té logo! (PARA O NAMORADO ENQUANTO SAl)
Al6! Tu tem andado sumido, meu bem... (PAUSA. O PAI SE
VOLTA. FITA A MAE).

MAE - (QUE O COMPREENDE) Ja sei. (RECOMECA A COZER).

PAI - E num é tu a culpada?

MAE - S6.

PAI - Num foi essa a iducacao qui tu lhi deu?

MAE - Foi.

PAI - Num é€ di ti qu'ela aprende a sé assim? Num é di ti qu’'ela copia?

(A MAE NAO RESPONDE) E o teu retarto. In tudo. Tudo qui
agora acontece a ela, aconteceu a ti.

MAE - A noés dois. Esse noivo...
PAI - So6 eu.
MAE - Como tu ia me busca na minha casa eli vem aqui... Tudo igual.

Depois... Depois eli foge como tu fugiu...

PAI - E um dia eli volta como eu voltei.
MAE - Mas nao pra casa: num casa.
PAI - Volta pobre como sempre foi.
MAE - (ABSORTA) Junta.

PAI - (IDEM) Sem dinheiro...
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MAE -

PAI -

PAI -

VIZINHA -

MAE -

VIZINHA -

MAE -

VIZINHA -

MAE -

VIZINHA -

Sem amor...

Amor?... Quem pode té amor... nessa miseria? Qui homi foi qui
ja—aqui — ja teve amor? Amor num si tem. A gente vé u'a mulhé.
Vé e gosta. Leva ela pro samba... e danca cum ela... e traz di
volta, a noite. E no escuro, nas ruas sem ninguém - todo mundo
dorme - nas ruas sem luz, nas parede, incostado... E isso o
amor. Foi assim nun foi? (SEM ESPERAR RESPOSTA) E é assim
com todo mundo. E ha di sé assim cum ela. Depois eli foge como
eu fugi...

E ela fica sozinha e vem me conta tudo como eu contei "a minha
mae. A meu pai, nao; ‘tava durmindo quando eu cheguei.

(DA JANELA PARA SI MESMO) T6 cum sono. (PAUSA).
(REFLETINDO) E depois? Depois quando ele — casa, nao -
quando vié mora junto, o qui € qui acontece? Quando ja num
goata mais um do outro, quando passa a vida pondo a culpa um
no outro das coisas ruins qui acontece? (SUPLICANDO UMA
RESPOSTA) Qui acontece?

Depois num sei. (PAUSA BREVE). Pode acontecé muita coisa...
Pode num acontecé nada. (OUTRA PAUSA) T6 cum sobéno, vo
durmi. (ENTRA NO QUARTO. A MAE ARRUMA A ROUPA.
BATEM NA PORTA).

(ENTREABRINDO A PORTA) Cum licenca, cum licenca.

Va entrando.

Venho lhe incomoda!

Incomodo nenhum.

Qué qui lhi ajude?

Obrigada. Ja ‘cabei meu trabalho, ja ia até deita.

Pois €, disculpe.
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VIZINHA -
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VIZINHA -
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VIZINHA -

MAE -

VIZINHA -

MAE -

VIZINHA -

MAE -

VIZINHA -

Ora, va sentando. Café nao lhi ofereco purqui isquici di manda
compra o po.

Tem importancia nao.
A minina foi imbora, foi cum o noivo a uma festa...

Ta na idade. Quando a gente vai ficando velha, como eu 'to
ficando...

Ta velha coisa nunhuma...
Cada uma € qui sabe...

(VAGAMENTE IMPACIENTE) A pessoa fica velha € pensando
nisso.

In qui € qui uma como eu vai pensa? Ah! Dona, depois qui o
falecido se foi, nem minha comida tem o mesmo gusto. Ah! O
falecido...

Purque num casa outra vez?

A gente num era casado nao.

Purque num junta, intdao? Mais facil...

Dona, cum quem?

Tanto rapaz in conducao...

Ah! Cumo aquele, dona, tem ninguem nesse mundo di Deus,
nao... Como aquele... Quando eu 'td6 durmindo di noite, sozinha
na cama, eu penso nele, eu sonho cum ele... (CONFIDENCIAL)
Eu inda sinto a quentura déle, dona!

Inda ‘ta muito nova...

(CETICA) Eu dona?

(AMAVEL) Inda precisa d'um achegozinho...

(FALANDO A ESMO) Sabe Deus...
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MAE -

VIZINHA -

MAE -

VIZINHA -

MAE -

VIZINHA -

(IDEM) Essa vida...
(IDEM) Se é... (PAUSA. BAIXO) Seu marido " ta in casa?
Durmindo.

Ah!

Purque?

Lhi mando6 um recado.
(NERVOSA) Quem?
‘ta durmindo mesmo?
‘Ta.

Quem pudia sé?

Seu irmao?

Eli. (VAI ATE A PORTA E COLA O OUVIDO. VOLTA) Num si dao
bem num é?

Pior.

Meu irmao me disse. Num fosse pru isso tambem num vinha.
Acho qui mulhé deve té s6 um homi. O qui Deus lhi deu e ela
topo. Como eu. Eu tive o falecido. Nada é pecado. Num lhi conto
o qui a gente fazia. Mas sendo um homi s6, nada & pecado. Eu
gostava do falecido e éle gostava de mim. A gente se gostava
tanto... Pois s'inda hoje sinto a quentura éli! (NO OUVIDO DELA)
A sinhora também precisa d'um achegozinho... (NOUTRO TOM)
Cum alguem qui lhi queira bem. (RINDO) Quem qui num
precisa?

O recado?

Logo mais, quanfo f6 bem di noite, eli lh'ispera aqui in frente, a
sua casa. E esse o recado. (PAUSA) Si a resposta f6 “ndo”, eu vou
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MAE -

VIZINHA -

m'imbora e aviso pra eli e eli fica in casa e nunca mais lhi
manda dizé nada.

(QUASE INAUDIVELMENTE) Nunca?...

Si a resposta fo “sim”. Fico aqui cum a sinhora e quando ele vié
fico sozinha pra lhi abri a porta quando volta. Sendo um “nao”,
eu v0 m'imbora, sendo “sim”, eu fico aqui. (PAUSA. A MAE

EXITA E SE AFASTA) Intao, dona?

Acho qu’'inda sobro um poco di p6. Vo6 lhi faze um café (SAJ)

(TREVAS)

Quando o palco se torna a iluminar a MAE e a vizinha estdo em torno da
mezinha na qual esta agora uma cafeteria e duas xicaras. A MAE serve mais.

VIZINHA -

MAE -

VIZINHA -

MAE -

VIZINHA -

MAE -

VIZINHA -

MAE -

VIZINHA -

MAE -

VIZINHA -

MAE -

(IMPEDINDO-A) Obrigada. Café tira o sono.

(TOMANDO MAIS UM GOLE) Tira. (BEBE O RESTO DA SUA
XICARA).

(DA JANELA) 'Ta la for a ainda, eli.

(NERVOSA) Melho i imbora.

(SURPRESA) Dona...

Tenho qu’'ispera minha filha. Num posso i assim.
Vamo ispera.

(FERVOROSA) Meu Deus! Fazei com que ela venha agora.
(PAUSA. NOUTRO TOM) Ainda esta?

(SEGURA) Eli isperal
(AFLITA) Passa da meia noite?
Muito.

E quasi madrugada...
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VIZINHA -
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VIZINHA -
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VIZINHA -
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VIZINHA -

MAE -

VIZINHA -

MAE -

VIZINHA -

MAE -

VIZINHA -

MAE -

VIZINHA -

MAE -

VIZINHA -

MAE -

Inda nao... (PAUSA).

Foi com o namorado, ou noivo...
S’isquecem do tempo...

Noivo qui ninguém conhece direito.
Imagine!

Nem ela (PAUSA) Vai vé qui agora ja conhece milho; chegando in
casa a essas horas da noite...

A sinhora... discunfia?

Quem sabe? Nessa idade...

(SENTENCIOSA) Nessa idade pode acontecé tudo.
Num adianta conselho.

Filha moca é terrivel!

Eu que o diga!

Quando elas sente la por dentro aquela coisa... Sabe Deus como
€ que ficam... Sabe Deus o qui € qui fazem...

Preferia té filho homi, num m’importava cum eli.

(ABSORTA) E como se o diabo tomasse conta delas. E como si
baixasse o santo: elas num sabe o qui fazem!

E isso: o santo toma conta delas e depois faz o que qué. O santo,
esse tal Jorge, noivo dela.

(CONCORDANDQO) Filho hémi € milhé. S'eu tivé filho um dia, ha
di sé homi. (BATIDAS TIMIDAS NA PORTA. A MAE ABRE,
ENTRA A FILHA, MEIA EBRIA).

E eli? Onde ‘sta? Veio ti trazé?
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FILHA -

VIZINHA -

FILHA -
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MAE -

VIZINHA -

FILHA -

VIZINHA -

FILHA -

VIZINHA -

FILHA -

VIZINHA -

FILHA -

(DEBOCHADA, MAS QUASE CHORANDO) ‘ta la for a, isperando
a sinhora. Mas num ¢ eli, o Jorge. Esse mi largo sozinha, no
caminho...

(MATERNAL) Purque, minha filha?
(ATIRANDO-LHE O HALITO NO ROSTO) Pur isso! (RI)

‘Ta bébeda! (INDIGNADA) Num vale o seu disassosségo! Vai
dona, vai d'uma vez.

Num ta cum pressa? Vai logo qui eli num ispera muito pela
gente (REFLETINDO) Isperam! Antes elis isperam! Inquanto a
gente num s'intrega. Inquanto a gente vai si guardando. Depois
largum a genti... (CHORANDO) Isso o qui é méae? E covardia! Elis
fogi, n6s nao. Num somos covardi. A gente infrenta; vai, mae.

E tu?
(CONDESCENDENTE) Tomo conta... Ajudo a deita...

Vai mamae, vai... (A MAE SAI AFOBADA PELA PORTA ABERTA.
A VIZINHA VAI E FECHA E FICA OLHANDO DA JANELA COM
UMA EXPRESSAO DE ENCANTAMENTO. RINDO NUM
CRESCENTE HISTERISMO) Quem num € covardi € sempre otra
coisa. Ninguem € bom di todo...

(ALHEIA) Ninguem... (SORRINDO) Ja s'incontraram. E vao di
braco... correndo.

Pra ondi? (NUMA SUPLICA).

(ENVERGONHADA) Nossa casa € pequena. Moramos eu e o meu
irmao. Casa, modo di dizé: barraco. Um comodo so6. Pur isso 'to
aqui. Vao pra la.

(QUE SE AFASTOU, BATENDO NA PORTA DO QUARTO DO PAI)
Pai! Papai!

(ATURTIDA) Que é isso? Chamando seu pai?

(BATENDO) Pai! Papai!
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PAT -
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(TAPANDO-LHE A BOCA) T'a doida? (AFASTANDO-A DA PORTA)
Sua vagabundinha! Si faz uma coisa dessas?

Pa...pail
(COM VOZ DE SONO) Qui é? Quem €?

(DEPOIS DE LARGA-LA) Sua... sua... sua... (DA PORTA) Num
preciso ti rogar uma praga purque o teu distino tu sabe qual é!
Ta marcado! Todo mundo sabe! (ABRE-SE A PORTA DO
QAURTO DO PAI. A FILHA APENAS CONSEGUE SORRIR,
OFEGANTE) Sua... (FECHA A PORTA VIOLENTAMENTE. ENTRA
O PAI, CAMBALEANDO DE SONO).

Quem foi qui saiu? Tua mae? (ELA CHORA) Qui € qui tu tem?
(AMEACADOR) 'Ta chegando agora?

(FITANDO-O DESAMPARADA) "To!

(SEGURANDO-A PELOS CABELOS) Discabelada! (CHEIRANDO-
A) Cheirando a...

(DEIXANDO SUA CABECA CAIR NO PEITO DELE) Papai!

(DURO) Tu... cum certeza... Nao! Si isso fosse verdade...
eu ti mataval

(HISTERICA) Intdo mata! (ELE SE VOLTA TERRIVEL) Mata! A
mim, s6 nao!

(DESORIENTADO) Ondi ‘sta tua mae?

(SARCASTICA) Na cama! (ELE NAO COMPREENDE) Mas nio na
tual (ELE DEIXA-SE CAIR NUMA CADEIRA, VENCIDO)
Tanajura! (ELE CHORA) Mata! O sinho disse qui matava! Vamos!
Eu sei o caminho! E € perto! Vou na frente, lhi mostro ondi é.
(ABRE A PORTA DA RUA) Vamos, o sinh6 disse! (ELE CORRE
PARA A PORTA E A FECHA; COM MEDO) Mata ela... e a mim
também... (SENTA CHORANDO).

(SUPLICANDO COM UMA VOZ DE DOR) Fala baixo!

(SARCASTICA) Os vizinhos podi ouvi! Podi acorda!
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(COMO ANTERIORMENTE) Mas si tu fala baixo elis num 6vi nem
acordam. (LENTO) Si elis num soberem di nada e f6 mi deita...
(CONCLUINDO) ... num houve nada! Quando eu acorda
amanha, tua mae ja deve 'ta durmindo do meu lado...

Mas hoji? Agora?

(QUE NAO OBSTANTE, SENTE-SE CULPADO) Quantas vezes
tenho pesadelo... e acordo pior do que vo acorda amanha...

(VENDO-O ENTRAR NO SEU QUARTO) Jorge! (ELE VOLTA).
Jorge?

O sinho é igualzinho a eli. Foi até bom qui fugisse, qui fosse
imbora, o covardi.

(MANSO) Ti largo? Ondi ‘sta?

(VIOLENTA) Casasse comigo, fosse meu marido, fazia cum eli o
qui mamae 'ta fazendo cum o sinho.

Tu fazia?... Pur que? (ELA ESCONDE O ROSTO NO PEITO DO
PAI; SENTADO).

Mintira! Eu num fazia nao! Eu respeitava! Eu era s6 tua! Eu era
so dele! Eu era so6 do Jorge si ele quisesse... Eli fugiu de mim,

papai.
(COM TERNURA) Um dia eli voltal

(IDEM) Nao volta nao... nunca mais... teve medo. Papai... eu e
eli...

Eu sei.
Nao volta nao...
Ti levd prum baile?

Pruma festa. Uma casa qu'eu nunca vi, nem me lembro mais
ondi, si quizé volta. Uma casa grandi, um quintal... Num si
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dancava na sala, nem dentro di casa; era na terra do lado di for
a. E num era danca assim... di um cum um... Todo mundo fazia
roda, batia palma, cantava sempre a mesma coisa. As vezes um
homi, as vezes u'a mulhé, iam pru meio da roda e dancavam
sozinhos... Tudo estava animado, cada vez ‘stava mais E si
bebia... Quase sem da conta...

Tu bebeu tambem...
E depois... nem sei como foi...
Tu foi pro meio da roda.

Dizem qui quando tem alguem dancando... I os canto param... |
fica a pessoa sozinha no meio da roda dancando... si fo mulhe...
ingravida! (COMO QUE POSSUIDA PELA RECORDACAO, COMO
QUE POSSUIDA PELA ATMOSFERA ENCANTATORIA DA
DANCA, ELA CANTA E OS SEUS BRACOS, OS SEUS OMBROS
TREMEM CONVULSOS. AS PALAVRAS QUE PRONUNCIA NAO
SE DISTINGUEM. APENAS SE SENTE O RITMO QUE OS
VERSOS FORCOSAMENTE SURGEM: CANTA DUAS, TRES
VEZES) “Segura o coco, seu Mané. Segura o coco, seu Mané.
Segura o coco. Que o coco vai cai”. (NUM ESPASMO) A genti
num senti o corpo da genti!

(COMPREENSIVO) Jorge num danco6?

Eli, ndo. Me tir6 da festa, me levd prum canto. Pensd qui eu ja
fosse... (TRISTEMENTE) Acho qui pensdé qui eu fosse uma
vagabunda... Depois, quando vinha mi trazendo... Deve té ficado
cum meédo... Mi largo e foi imbora...

(NUMA ESPERANCA) Um dia ele volta.

(NUMA ANGUSTIA) Papai... e agora? (ELE A FITA.
ENVERGONHADA) Se... se... eu acho... Tem gente que
quando é assim, no comeco... tomando coisas que elas

receitam... remedios... Papai, o sinhdé sabe di alguém?
(SUPLICANDO) Dizem qui é facil... O sinh6 sabe?

Sei. Quando tua mae ficd gravida ela também quiz isso qui tu
qué. Eu procurei. Tua mae tinha vergonha, tinha médo... foi
deixando pra depois... pra depois até qui eu fui m'imbora, deixei
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ela sozinha cum a familia dela... A genti qué faze as coisa, tem
vontade... mas acaba sempre fazendo... Ela disse tudo isso qui
tu disse: toma remédio, eli sai sozinho e tudo acaba bem... Foi
deixando pra depois, foi deixando... e tu nasceu! Ela tava
sozinha como tu, na casa dos pais dela. Quando eu voltei tu ja
tava grandinha, mas num falava ainda. Voltei a tempo di ti
insina a dizé “papai”. Foi a primeira palavra qui tu aprendeu.
(PAUSA) Amanha, si tu ainda quizé... Ou na semana qui vem...
Daqui a um mes... ou dois... si tu ainda quizé a gente procura...
Agora vai durmi... (LEVANTA-SE E AFASTA-SE).

FILHA - (TIMIDAMENTE) Boa noite.

PAT - (DESABITUADO A CUMPRIMENTOS DESSA NATUREZA) Boa...
noite... (PAUSA BREVE).

FILHA - E mamae?

PAI - Ela também volta. Todo mundo volta. As vezes na vida a gente
tem vontade de sai. Todo mundo tem. Uns saem, outros nao
saem. Uns se matam... € 0s qui nao se matam voltam sempre...
arrependidos... Amanha, quando eu acordar, ela deve 'ta
durmindo do meu lado (SORRINDO) roncando... (ELA TAMBEM
SORRI. SAI O PAIL. PAUSA. ELA CONTEM UM SOLUCO).

MAE - (ENTRANDO DESALINHADA E NERVOSA) Qui foi qui tu fez? (A
FILHA NAO RESPONDE) Ondi ta teu pai?

FILHA - Durmindo!

MAE - (SEM COMPREENDER) Durmindo? (VERIFICA, VOLTA-SE)
Minha filha... eu t6... cherando... a alguém? (APROXIMA-SE)
Olha! Cheiral

FILHA - Nao...

MAE - (AGRADECIDA) Minha filha... boa noite... (DESDE A PORTA,
RETROCEDE UM POUCO) Tu ja ta milhé?

FILHA -  (COMO ANTERIORMENTE) Tb... (A MAE ENTRA NO QUARTO E
FECHA A PORTA. A FILHA VAI ATE A MESINHA E APAGA A
VELA: VINDO DAS TREVAS SE OUVE O SEU SOLUCAR
ABAFADO).
PANO
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O CAVALO E O SANTO

Drama em cinco fragmentos de Augusto Boal

PRIMEIRO FRAGMENTO

MARINA s6, lendo um romance, sentada. Usa um turbante quase ridiculo.
PAUSA.

MAE, de dentro - Marina! (PAUSA). O Marina, vocé nao vem?
(GESTO IMPACIENTE. MARCA O LIVRO, FECHA-O
E POE EM QUALQUER LUGAR. ENTRA A MAE
TRAZENDO QUATRO PRATOS E UMA TOALHA.
TEM QUALQUER COISA DE RIDICULO, MAS
HUMANO NAS ATITUDES). (REPREENSIVA).
Marina, vocé nao me ajuda? Sozinha assim eu nao
posso. (DESANIMADA). Me poe essa toalha, Marina.
Eu ja nao pedi?

MARINA, bocejando - Uhn!... Estou com sono...

MAE, dando-lhe os pratos - Toma. Faz isso pelo menos. (ESTENDE A TOALHA).

MARINA - Pra que tanto prato?

MAE, timida - Hoje tem visita.

MARINA, rispida - Quem?

MAE, lacénica - Amigo do Jorge.

MARINA, estranhamente

excitada - E vem assim, sem mais nem mesmo... nao avisa

nada...

MAE, servil - Jorge me avisou. (APANHA OS PRATOS).

MARINA, retendo o ultimo - Eu nao janto.

MAE, dolorosa - Marina!

MARINA, explodindo - E isso mesmo! Néo janto! Ja disse! (FURIOSA) Que
se dane!

MAE, meiga - Marina! Escuta... vocé nao pode...

MARINA - Por que? Por que que eu nao posso?

MAE, desconcertada - Se foi por sua causa...
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MARINA, interessada

MAE, consertando

MARINA, que nao a ouviu
MAE

MARINA

MAE

MARINA, insistente

MAE, descontrolada

MARINA

MAE, perdendo a coragem

MARINA

MAE, de um jato

MARINA, afastando-se
abatida

MAE, com remorsos

MARINA

MAE, arrependida

MARINA

- Ah!

- Quer dizer, nossa, vem pra conhecer a familia
naturalmente...

- Por minha causa por que?
- Nossa, Marina, Nossa.

- Jorge nunca trouxe amigos. O que € que esse vem
fazer agora?

- Ora, Marina, sei la. (VAGA). Visitar...

- S6? So6 isso? Hein?

- Vocé quer que eu diga, nao quer?

- Diz logo.

- E que... Jorge...

- Jorge que € que tem?

- Ele... ele acha que vocé nao esta muito boa nao.
(PAUSA). E isso.

- Me acha doida?

- Nao! (LENTA) Acha que vocé tem estado um pouco
nervosa... S0 isso... Um pouco nervosa... demais.

- Pensa que eu estou maluca.

- Marina! Que idéia! Ele s6 quer que vocé conheca
gente diferente. Vocé quase nao vé ninguém, nao
conversa... A nao ser essa sua amiga Dudu, quem
mais vocé conhece? E nao é so6 isso, Marina. Vocé
quase nao sai de casa. Afinal vocé ja ndo € mais
crianca. Vocé ja tem idade, Marina, e, pensando
bem... (MARINA LEVANTA OS OLHOS). Pensando
bem... ja podia estar casada...

- E esse amigo...?
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MAE

MARINA, incrédula

MAE, amavel

MARINA, distante

MAE

MARINA , espantada
MAE, sem jeito
MARINA

MAE, evasiva

MARINA

MAE, sucumbida

MARINA, tomada de
surpresa

MAE

JORGE

MAE, disfarcando

- Nao sei nado. Nao estou dizendo isso. Mas quem
sabe? Pode ser que tenha visto vocé da janela, que
tenha gostado...

- De mim?

- Pode ser. (PAUSA). Se chama Severino. Vocé
conhece?

- Nao...

- Syjeito importante. (FELIZ). Diz o Jorge que tem
uma boa porcao de casas... terreiros...

- De macumba?

-E...

- Ele... € essa coisa... pai de santo?
- Parece...

- Pode ter gostado... (COM RAIVA). Pai de santo!
(VIOLENTA). Jorge acha que foi “coisa” que me
fizeram! Nao € isso? Nao? Diz se nao € verdade!

- E, ele acha!

- Mas eu pareco maluca, pareco? Eu faco coisa de
maluca, faco?

- Faz, Marina, faz. (ELA SE DEIXA CAIR NUMA
CADEIRA, SEM FORCAS). (COM PIEDADE). Mas so6
as vezes... s6 uma vez ou outra. (EXALTADA). O seu
cabelo, por exemplo. Queimou assim por que? Vocé
quis que fosse louro como o das brancas. Mas vocé
€ preta, Marina, preta como eu, como tua mae,
Marina! Isso nao € vergonha! (EXCITADA). Isso € de
doida, Marina, isso € de doida! (MARINA
SILENCIOSA VAI ATE A MESA E DEPOE O ULTIMO
PRATO). Desculpe! Desculpe! (RUIDO NA PORTA.
AGITACAO. ENTRA JORGE, SO).

- Que € que houve?

- Nada. (PAUSA BREVE). Ele nao veio?
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JORGE

MAE

JORGE, com admiracao

MARINA, simples

JORGE
MARINA

JORGE- (LEVANTA-SE)

MARINA

JORGE, justificando-se

MARINA

JORGE

MARINA, dura

JORGE, interessado

MARINA

JORGE, senta-se

- Vem ja. Ficou de passar em casa. (SENTA-SE,
DESDOBRA UM JORNAL E COMECA A LER).
Marina ja sabe?

-Ja

- Pois é: um grande cara!

- Vocé acha que ele me cura? (JORGE LEVANTAVA
OS OLHOS, SURPRESO. DEPOIS FITA A MAE
CONTRARIADO. ELA TEM UM GESTO DE CULPA E
SE RETIRA. PAUSA).

- Nao sei... As vezes pode até nao ser nada...
- Alguma coisa tem que ser...

-Ai eu garanto, se foi coisa que fizeram ponho a
minha mao no fogo: ele te cura. (MARINA SENTE
OS OLHOS UMIDOS). Vocé néao vai chorar, vai?

- Nao, nao vou.

- Vocé me compreende? Assim nao € possivel. Vocé
tem coisas de crianca, coisa que ninguém
entende... Por exemplo...

- Ja sei: o cabelo.

- E nao é s6. O seu génio, Marina... E preciso dar
um jeito. Vocé parece... parece... selvagem! Nao é
sempre, eu sei, mas as vezes voc€ fica. Ninguém te
aguienta! Essa sua amiga Dudu, quantas ela atural

- Dudu nao tem vergonha. Eu sei o que ela quer...
Vem aqui por sua causa...

- Por mim? (DANDO DE OMBROS). Uhm! Deixa
disso... (DISTANTE). Mas o que interessa nao € isso.
E que...

-Vocé estava falando no Severino.
- Pois €, macumba € coisa em que pouca gente

acredita- vocé mesma- mas € um negocio que da
certo.
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MARINA

JORGE
MARINA

JORGE

MARINA, sorrindo

JORGE

MARINA

JORGE

MARINA, nervosa

SEVERINO

JORGE, que adotara um
tom servil

SEVERINO, procurando-

JORGE

SEVERINO

-Isso vocé acha agora. Antigamente vocé dizia que
macumba era coisa de preto.

-Eu sou preto. E vocé também.
- E Severino?

- E branco. Mas se interessa. E um cara que da
duro o dia inteiro. E rico, nem precisava. Mas
trabalha como ele s6. E um exemplo.

- Pensei que vocé me quisesse casar com ele.

- Nao faltava mais nada. (RIEM). Vem s6 pra
conhecer vocé, saber como vocé esta. Ele é capaz de
achar melhor vocé assistir umas sessoes. (ELA VAI
PROTESTAR). Marina, € pro seu bem. Ou, pelo
menos, mal nao pode fazer nenhum. Nao custa
nada. Também nédo sei o que ele vai querer. E s6
uma idéia minha. S6 acho isso: o que ele resolver é
bom a gente fazer logo. O homem esta do nosso
lado, Marina. A gente deve ir aproveitando o
interesse dele. Nao custa nada. Entao? Vocé topa?

- Vocé resolve tudo pra mim e pergunta se eu topo.
(RECRIMINANDO-O). E ainda por cima me chama
de selvagem. (BATEM A PORTA. JORGE LEVANTA-
SE. MARINA TENTA SE RETIRAR).

- Fica.

- Eu volto depois. (SAI). (JORGE ABRE A PORTA E
ENTRA SEVERINO) (TIPO SOFISTICADO QUE NAO
DEVE INSPIRAR MUITA CONFIANCA. BAIXO,
VESTIDO DE BRANCO).

- Demorei muito?

- Que nada. Chegou bem na hora.
E... sua irma?

- Esta se arrumando. Mamae vem ja também.
(PAUSA BREVE).

- Pois é, pois é! E um caso sério. Se é como vocé
diz... (BALANCA A CABECA). Posso sentar?
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JORGE

SEVERINO

JORGE
SEVERINO

JORGE, confuso

SEVERINO, raciocinando

JORGE
SEVERINO, satisfeito
JORGE

SEVERINO

JORGE

SEVERINO

JORGE, indeciso

SEVERINO

JORGE
SEVERINO

JORGE

SEVERINO

- Claro. (SENTAM-SE)

- A gente precisa agir rapidamente. Nao se pode
facilitar muito nao. (PAUSA). Ela ja sabe quem sou
eu?

- Ja.

- Nao devia, mas em todo caso... vocé disse o que?

- Elogiei, nao é? Disse que talvez fosse preciso
assistir umas sessoes. Disse por dizes, isso € la com

o senhor.

- Sessoes... Bem, nao sei... acho que nao... E meio
dificil...

- O senhor € que sabe.
- E, fez bem, fez bem! E ela?
- Ela esta compreensiva.

- Otimo! Assim é que é bom. (PAUSA). Escuta: que
idade ela tem?

- Vai para vinte e nove.

- Isso influi. Idade tem muita influéncia. Olha aqui:
ela namora? Nunca teve namorado?

- Nao sei... Que eu saiba nao...

- Nao tem ninguém assim... que se interesse por
ela?

- Tem. Tem eu, minha mae... a familia.
- Eu digo, mais ninguém?

- Nao. (PAUSA). Mas se € por causa do dinheiro o
senhor pode ficar descansado. Eu...

- Nao. Nao. (OUTRA ATITUDE). Bem, quer dizer...
Em todo caso... Me parece que nao vai sair tao caro
assim... E capaz de demorar, isso é: O problema é
insistir, insistir bastante e ter paciéncia. O resto vai
facil.
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JORGE

SEVERINO

JORGE, apresentando

SEVERINO

JORGE
SEVERINO
MARINA, nervosa

SEVERINO

MARINA

SEVERINO

MARINA, admirada
SEVERINO

MARINA

- Nao seja por isso.

- Que nada. Um caso assim, até de graca eu me
oferecia. E um dever, moca como ela, estragando a
juventude sem mais nem menos... Alias, eu acho...
(ENTRA MARINA, TIMIDA).

- Minha irma. Seu Severino.

- Encantado. (MARINA LUTA CONTRA O
NERVOSISMO, MAS NAO RESPONDE. PAUSA
EMBARACOSA). Pois é. Tempo horrivel que tem
feito.

- E mesmo.
- E vocé, Marina, que € que acha?
- Acho que sim.

- As vezes chove, no mesmo dia faz um sol de
rachar... Um horror: (AUTORITARIO, PARA
JORGA). Me deixa s6 com ela. (JORGE SE AFASTA
PARA SAIR).

- Jorge! (ELE PARA E VOLTA-SE POR UM
MOMENTO, SAI)

- Pois é... (SENTA-SE). Sei de uma porcao de casos
de gente sofrendo dos nervos. Isso hoje em dia € tao
comum! (NUM TOM DOUTORAL) Pra mim é a
guerra. (PEDANTE). A situacao internacional...
assim... meio instavel, isso ndao pode fazer bem a
ninguém nao... Alias, eu soube de um caso, uma
senhora fina, de sociedade, distinta, distintissima.
Pois vocé nao queira saber. Quando tinha crises a
mulher fazia o diabo em casa. Era por demais. Nao
tinha medico que desse jeito. Eu me dava muito
bem com a familia, sabe? O marido dela andou
pedindo que eu me interessasse e coisa... Pois se
curou. (EM SEGREDO). Sabe d'uma coisa? A dona
era cavalo.

- Cavalo?
- Sim, cavalo.

- Mas como?
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SEVERINO

MARINA

SEVERINO, sempre
indeciso

MARINA, interessada

SEVERINO

MARINA

SEVERINO

MARINA

SEVERINO, desnorteado

MARINA, insistente
SEVERINO

MARINA

SEVERINO

MARINA
SEVERINO
MARINA

SEVERINO

- Vocé nao sabe? Cavalo é o seguinte: quando o
santo vai baixar precisa de ter alguém no terreiro
pra falar por ele, ndo €? Entao escolhe uma pessoa
e pronto: essa pessoa fica sendo o cavalo. E mais
ou menos isso, pra vocé ter uma idéia. Quase
sempre ele escolhe mulher.

- Mas é obrigado?

- O que? A ser mulher? Nao, obrigado eu acho que
nao. Mas em geral € assim, sabe? Ja € praxe.

- E depois?

- Depois? Bem, depois, nas festas, quer dizer,
macumbas — quando o santo quer falar com alguém
baixa nos cavalos. E assim que eles falam.

- E ela era cavalo?

- Pois é. Os médicos todos falaram em doenca dos
nervos. Sistema nervoso € nao sei mais o que, e
quando acaba uma coisa tao simples...

- E qual é a vantagem?

- Vantagem? Ora essa! Tem muita. A pessoa nao
sente mais nada, nao tem mais crises. A nao ser
nas festas, quando baixa o santo.

- Mas o que € que ela lucra?

- Lucra isso, nao é?

- Mas ele nao fica gostando mais da mulher que é
cavalo do que das outras?

- Quem? O Santo? Bem... Claro, nao é? Isso é
logico.

- E atende pedidos?
- Isso agora...
- Se a pessoa € cavalo deve atender.

- E... Depende muito também da forca de vontade...
com a forca de vontade o cavalo faz o que quer...
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MARINA - O senhor acha que eu sou cavalo?

SEVERINO, perto dela - Pode me chamar de vocé.

MARINA - Acha?

SEVERINO, indeciso - Eu penso que... (FIRME). Acho. Acho, sim.
MARINA - Mas como é que se pode ter certeza?

SEVERINO - Vocé tem que ser preparada primeiro. Olha vocé

vai la em casa um dia... Se quiser pode levar seu
irmao. Vocé vai e fica conhecendo as donas que
foram iniciadas, ‘r muito facil pra vocé. Agora tem
uma coisa: dificil! Nao é pra qualquer uma nao.

MARINA - Demora muito?

SEVERINO - Depende. Depende tudo da forca de vontade. E
preciso que vocé queira.

MARINA - Eu quero!

SEVERINO - Entao? Vocé vai la em casa? Vocé, precisa

conhecer aquelas donas que eu falei. Elas te
ensinam uma porcao de coisas. Hein? (TENTANDO
ABRACA-LA NUM GESTO APENAS ESBOCADO).
Vocé esta disposta a tudo? A tudo?

MARINA, (afastando-se sem contrariedades e como se estivesse acordando)
- Nao... (BAIXO). A tudo nao... (PERTO DA PORTA).
Jorge! Jorge! (ENTRA JORGE E A MAE). (DEPOIS
DE UMA PAUSA, DESAJEITADA). O jantar esta
pronto?

MAE - Quase, minha filha, quase.

JORGE, perto de Severino,
baixo - Entao?

SEVERINO, um pouco
contrariado - Nao vai ser facil nado, como eu pensava... Mas com
o tempo... (SEGURO). Com o tempo e paciéncia...
Vamos ver...

JORGE, apresentando - Minha mae.
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SEVERINO, (curvando-se exageradamente)
- Muito prazer, minha senhora.

TREVAS

SEGUNDO FRAGMENTO

Mesmo cenario. Em cena Jorge e a Mae com um vestido novo, um pouco fora
de moda. Dias depois.

JORGE, excitado - Mas por que isso tudo?

MAE - Vocé nao sabe? E que... é que ele prometeu vir
hoje... Vem visitar Marina.

JORGE, violento - Ele ,quem?
MAE - Ele... Severino.

JORGE, entre os dentes - Macumbeiro dos diabos!

MAE, perplexa - Jorge! Voe dizendo isso? Mas se foi vocé mesmo...

JORGE - Fui! Eu sei que fui eu! So faco besteira nessa vidal

MAE - Jorge! O que € que vocé tem? (NOUTRO TOM). Ou
ele... O que € que vocé soube?

JORGE - Nada! Nao soube de nada! S6 soube que esse
Severino, esse macumbeiro, € um canalhal!

MARINA, de dentro - Mamae!

MAE - Jorge! Que foi que ele fez?

MARINA - Mamae, vem aqui correndo. Um instantinho so.
Depressal Depressa! (PAUSA. A MAE ACABA
SAINDO).

MAE, de dentro,
espantada - Marina! Vocé esta doida?
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(ENTRA MARINA E A MAE LOGO ATRAZ. ESTA ESCANDALOSAMENTE
PINTADA, TURBANTE VERMELHO, BATOM E ROUGE COM EXAGERO.
JORGE ESTA PARALIZADO).

MARINA, tentando um
tom “vamp” - Estou bonita? (ELE NAO RESPONDE). Sabe quem
vem hoje ai? Aquele seu amigo.

JORGE - Onde € que vocé arranjou isso?
MARINA - Comprei, ora essal
JORGE, agressivo - Sabe o que é que vocé esta parecendo, sabe?

(CHEIRANDO-A). Vocé esta fedendo, Marina.
MARINA, indignada - E perfume (NOUTRO TOM). Até que foi bem caro.

JORGE, com piedade - Marina... Afinal, eu nem posso falar: fui eu que
tive a culpa...

MARINA - Vocé deu sorte. (EVOCATIVA). Da ultima vez, vocé
nem imagina, ele falando todo sem jeito de um
amigo que casou, de outro amigo que também
casou... todo sem jeito... vocé nem imagina... Jorge,
ele me ama! Sabe? Eu acho que ele...

JORGE - Marina! Fui eu que trouxe ele aqui... nao estou
reclamando nada de vocé... Mas eu nao conhecia
ele direito... (VEEMENTE). Ele nao presta, Marina,
ele nao vale nada!

MARINA, decidida - Eu gosto dele!

JORGE - Gosta porque nao conhece. Eu sei. Ele € um cara
que impressiona, mete vista. Eu também gostava.
Ninguém falou melhor dele do que eu. Mas depois,
Marina, eu soube coisas.

MARINA, inflexivel - Eu gosto...

JORGE, irritado - Com vocé s6 mesmo a gente dizendo tudo de uma
vez! Escuta uma coisa: que € que vocé pensa que
ele quer de vocé, hein? Casar? Nao seja boba,
Marina. Me contaram a vida dele toda. Ja esteve
preso uma porcao de vezes. Sempre pelo mesmo
motivo. Ele € um cara sujo. (FORTE). Por seducao,
Marina. Vocé era a primeira dona, mulher assim,
que ia cair na conversa dele. (DESCONTRO-
LANDO-SE). Isso é pra vocé ter vergonha.
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MARINA, simples
JORGE

MARINA

JORGE

MARINA

JORGE, sem apoio
MAE, baixinho

JORGE

MARINA, fria

JORGE

MARINA, segura

JORGE

MARINA
MAE, grave
MARINA, quase patética

JORGE

(SARCASTICO). Pensou que ele te achasse bonita.
Uma “miss” qualquer coisa. Foi isso, nao foi?

- E dai?

- Dai o que?

- O que é que interessa?

- Ah! Nao interessa nada, nao?

- Nao.

- Esta ouvindo, mamae?

- Estou. Estou ouvindo.

- E néo é so6 isso... (CONFUSO). E que... é que... ele
é assim, mas nao é por prazer... (GRITANDO) E a
profissao, MARINA! Ele vive disso! Ainda se fosse
pra ele, esta bem. Nao devia, mas va la... Ainda
passa. Mas viver disso?

- Acho melhor vocé ir mudar de roupa.

- Escuta, Marina: vocé acha que eu vou deixar ele
entrar aqui? Vocé esta pensando isso, esta?

- Claro! Eu convidei.

- Isso tudo que eu contei, vocé pensa que &
mentira?

- Isso nao tem importancia.
- Marina! Vocé... vocé gosta dele?
- Eu amo Severino!

- Mesmo sabendo o que ele quer de vocé?
(EXPLODINDO) (MARINA SORRI). Marina vocé quer
ser uma... (DESCONTROLADO ESTALA UMA
BOFETADA NO ROSTO DA IRMA. ELA DA UM
GRITO, A MAE NAO TEM TEMPO DE INTERVIR.
JORGE RECUA E SUA ATITUDE MUDA
BRUSCAMENTE). Marina! Desculpe. Desculpe. Foi
sem querer. Pode se pintar a vontade. Eu nao tenho
nada com isso. Desculpe. (MARINA QUE O FITAVA
COM ODIO, AGORA O FITA QUASE COM TERNIRA,
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MARINA, sorrindo

ELE NAO COMPREENDE ESSA MUDANCA).
Marinal

- Nao tem importancia. Eu fui boba mesmo! (COM
AS MAOS TENTA TIRAR A PINTURA QUE SE
ESPALHA PELO SEU ROSTO TODO. O TURBANTE
ESTA CAINDO SOBRE OS OMBROS. A SUA
FIGURA NESTE MOMENTO E GROTESCA).

TREVAS

TERCEIRO FRAGMENTO

Mesmo cenario. Dudu e Marina.

DUDU, exagerada

MARINA, tentando
indiferenca

DUDU

MARINA

DUDU

- Ai eu cheguei perto dela e perguntei:

“~ Vendo o destino, Madame?”. Ela nem me
respondeu. Entao eu disse assim. “-aposto como eu
sei de quem ¢€”. “Daquele rapaz”... Ela estava,
concentrada acho que nem me ouviu. Mas eu que
nao sou boba cheguei pro lado dela e tornei a
perguntar: “-Qual é o destino dele, Madame?”Ai ela
se levantou com uma cara assim, meio esquisita de
nao sei o que, deu um risinho, virou-se pra mim e
disse... imagina o que, menina? (IMITANDO). “- o
destino dele é aquela cama alil”’Agora vocé veja:
dizer isso pra mim. Em que situacdao que eu nao
fiquei?

- Ela podia estar pensando noutra pessoa.

- Outra pessoa... Eu nao me engano assim, nao.
Era dele, era do Jorge que ela estava falando. Ainda
se fosse sO por isso... Mas nao. Ela me pergunta
sempre como € que ele vai. Sabe que eu me dou
com vocé€s. E como ela pergunta! Se desmancha
toda, minha filha. Imagine! Até os clientes reparam!
Entao as vezes ela tem crises, fica nervosa, € um
inferno. Tudo por causa dele.

- Clientes.

- Ela é médium.
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MARINA

DUDU

MARINA, com raiva

DUDU
MARINA, sem gestos

DUDU

JORGE, indiferente

DUDU

JORGE, aborrecido

- E vocé?

- Eu? Eu nado. Eu s6 ajudo. Madame tem uma
confianca em mim!... Eu sou o braco direito dela.
Paga mal, isso também eu reconheco. Mas tem uma
confianca que da gosto... Do Jorge ela vem me
contar tudo que se passa. Eu fico até -
envergonhada, minha filha. Nao por ele que é
homem é assim, mas por vocé... Me conta cada
coisa... Um conselho eu dou a vocé: trate de
convencer o Jorge porque madame ndo é boa
pessoa nao.

- Vocé deu em cima dele, ele nunca te ligou... agora
fica inventando.

- Inventando? Eu, minha filha? Vocé acha o que?
- Uma ordinaria! Da o fora! E jal

- Por esta luz que me alumia! Juro que se eu estiver
mentindo, quero ver a minha mae morta. (MARINA
SE ABRANDA. DE NOVO NUM TOM CONFIANTE).
Ora, minha filha, entdo vocé pensa que o Jorge
nunca... Homem nessa idade, pode ser o melhor do
mundo! Até se vocé quiser posso fazer uma coisa:
um dia vocé aparece la, feito que vai fazer
consulta... "Ta'i, pronto! Ai vocé pode ver, minha
filha. Se vocé nao se convencer entdao, eu desisto.
Combinado? Eu tenho que ir andando porque
madame se irrita quando eu chego tarde. E muito
boazinha, mas chegando a hora e eu nao estando
la... nem sei. (RUIDO NA PORTA). Vai ver que ¢ ele.
(ENTRA JORGE. DUDU FICA “VAMP”) Alé, como
vai? Nao me viu ainda?

- Al6. (ATRAVESSA A SALA).

- Bem, Marina, entao até logo, ouviu? (BEIJA-A
NAS FACES. MARINA SE CONTRARIA) Até logo,
Jorge. (ELE RESPONDE COM O GESTO). Ah! Sabe
quem perguntou por vocé? Madame.

- Lembrancas. (ELA FAZ UM GESTO COMICO DE
DESPREZO).
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DUDU

MAE

MARINA

JORGE, incomodado

MARINA
JORGE, evasivo
MARINA
JORGE
MARINA
JORGE
MARINA
JORGE, seco
MARINA

JORGE

MARINA
JORGE
MARINA
JORGE

MARINA

JORGE, surpreso

- Sua mae esta la dentro? (CHAMANDO). Dona...
(APARECE NA PORTA). Eu ja vou embora, sabe?
Boa noite.

- Boa noite. (DUDU SAI). Marina o jantar ja esta
pronto. Vé se me ajuda a por a mesa. (SAI).

- Vocé se da com essa madame?

- Me dou nao: conheco.

- De onde?

- Me apresentaram.

- Sabe que ela € médium?

- Sei...

- Vocé também anda metido nisso agora?

- Tem nada de mais.

- Ninguém esta dizendo... S6 que... como se mudal!

- A gente evolui.

- Sabe de uma coisa? Isso tudo é besteira!

- Besteira? Eu também achava, também nao
acreditavam muito nao. Um dia eu assisti uma
sessdo e ela me disse cada coisa, Marina, qu’eu
fiquei bestal

- Disse o que?

- Tudo. Contou meu passado, meu futuro...

- Tem futuro também?

- Tudo.

- Sabe o que a Dudu esteve me dizendo? (PAUSA).
Que a madame é tua amante!

- Madame? Era o que me faltava... (PAUSA,
SORRINDO). Dudu disse isso? (APREENSIVO). Mas
vocé nao acreditou € claro?
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MARINA

JORGE

MARINA , com uma
serenidade
inesperada

JORGE

MARINA

JORGE

MAE, aparecendo
na porta

- Quis dar na cara dela.

- SO por isso?

- S6! So por isso. E nao sei porque nao dei.

- (ESBOCA UM GESTO DE PRETESTO MAS
DESISTE). O jantar...

- Madame da consultas a qualquer um?
- Claro. E s6 marcar a hora. Com bastante

antecedéncia porque ela tem muitos clientes. Se
vocé quiser eu marco.

- Marina! (DESANIMADA). Pelo amor de Deus,
Marina. Sozinha eu nao posso...

TREVAS

QUARTO FRAGMENTO

Casa da Médium. Jorge so, sentado. Entra Dudu, cautelosamente.

DUDU

JORGE

DUDU, admirada

JORGE

DUDU, mesmo tom

JORGE, indignado

-Psiu! A madame nao esta? Que bom Assim eu
posso descansar um pouquinho.

- Foi bom eu encontrar vocé aqui. Escuta uma
coisa: 0 que &€ que vocé andou dizendo a minha
irma, heim?

- Eu? Nao disse nadal

- Essa historia de amante. Quem que € o amante da
madame, heim?

- Vem perguntar a mim?

- Vocé disse que eu sou!
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DUDU

JORGE

DUDU, apavorada

JORGE

DUDU

JORGE
DUDU
JORGE

DUDU

JORGE

DUDU

MEDIUM, entrando

DUDU

JORGE

MEDIUM, lendo uma
revista

- Eu? Eu ia dizer uma coisa dessas?! Logo de quem!
De vocé Jorge! Te conheco tao bem...

- Nao, nao vem com essa nao. Vocé disse mesmo. E
vai ter que repetir aqui na frente dela.

- Nao! Eu s6 disse uma coisa. Disse e repito em
qualquer lugar. (LENTA). A madame anda de banda
pro teu lado.

- Vocé diz isso na frente dela?

- Bem... Ela me punha na rua, ndo é? Mas se vocé
quiser eu digo. (DOMINANDO). Vocé nao tenha
reparado ainda nao? Puxa, meu filho, € uma coisa
como eu nunca vi! (FITANDO-O DE ALTO A BAIXO).
Também... ndo € pra menos.

- Vocé acha, é?

- O que eu acho € que vocé esta bobeando muito.

- Bobeando como?

- Ora, uma dona como ela ganhando dinheiro que
Deus me livre, te da uma bola dessas e... (“VAMP”).
A nao ser que vocé esteja achando que ela € muito
velha... (SUSPIRANDO). Ah! Nao sei nao... Isso
quem resolve € voce...

- Vocé esta sonhando, nao esta nao?

- Ah! Se vocé conhecesse a madame como eu
conheco...

- La dentro a coisinha esta uma imundicie, os
pratos todos amontoados, o chao sujo, e vocé aqui
dentro sem fazer, conversando... E pra isso que eu
te pago ordenado? Pra ter eu mesma que fazer o
servico?

- Ja vou, madame, ja vou. Estive aqui um
instantinho s6. (SAI).

- E que a minha irma...

- De novo?
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JORGE

MEDIUM, aborrecida

JORGE
DUDU, de dentro

MEDIUM, explodindo

JORGE, timidamente

MEDIUM

JORGE

MEDIUM, sempre

contrariada -

JORGE

MEDIUM, levantando-se
também

JORGE, perplexo

MEDIUM

JORGE, abalado

MEDIUM, aproximando-se
sensual

- E... Ela queria marcar uma consulta...

- Ela vive tao complicada que achava melhor levar a
um meédico.

- Médico?

- Madame! Madame!

- Me poe maluca essa pequena! Me poe malucal
(INDO VER). O que é que vocé quer, diabo? (SAI
POR UM MOMENTO) (VOLTANDO E FALANDO PRA
DENTRO, MAL HUMORADA). Faz como vocé quiser!
Nao me amola! (PRA JORGE). Nao mexe uma palha
sem me perguntar onde é que vai por! E um
inferno!

- Ela esta cada vez mais magra...

- Do que ela precisa, eu sei do que é. (DECIDIDA).
Precisa de homem! E disso que ela precisa! (ELE SE
LEVANTA). E nao € s6 ela nao. Todas! Todas
precisam! (TENTA LER).

- Bom acho que vou me embora.

Ja? Tao cedo...?

- Acho que perdi meu tempo.

- Perdeu seu tempo? Quem manda vocé ser burro?
- Burro, eu?

- Burro! Burro! E isso mesmo! Um bestalhdo é o
que voce €l

- Mas... que foi que eu fiz?

- Nada. Ainda nao fez nada. Porque € burro!

JORGE, compreendendo - Ah!
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MEDIUM, ridiculari-
zando-o

JORGE, protelando
MEDIUM, aproximando-se

JORGE, num rompante

MEDIUM, abracando-o

JORGE

MEDIUM, apertando-o
JORGE, desnorteado
MEDIUM

JORGE

- Parece uma donzela, uma menina virgem...
(SUBITO, TRANSFORMA-SE GROTESCA- MENTE
DOCE). Ou sera que é isso mesmo? (JORGE ESTA
TREMENDO) Vocé ainda... Vocé nunca...? Ah! Que
gracinha! Vem ca, vem meu amor.

- Escuta. Olha aqui.

- Vocé tem medo de mim, tem?

- Medo coisa nenhuma. Eu ndo sou crianca. (DE
NOVO TIMIDO). E que... sabe+ Andam dizendo...

- E vocé se incomoda que digam?

- Por mim nao. Eu sou homem. Mas é que a
senhora...

- Querido!...

- Eu ja sim... Olha! A Dudu...

- Quem é Dudu? Eu, meu amor?

- Nao. Essa moca. Ainda ha pouco estava ai. Vai ver

que ela nao fechou a porta... Escuta... Primeiro
deixa eu fechar a porta...

(MEDIUM, abandonando-se nos seus bracos).

MEDIUM

DUDU

MEDIUM, furiosa

JORGE, avancando lento

- Vocé é homem ou nao é? Hein? (DUDU E MARINA
ENTRAM FURTIVAMENTE E OBSERVAM. QUANDO
JORGE OLHA EM DIRECAO A PORTA ELAS
AVANCAM, MARINA NA FRENTE).

- Eu nao disse? (MARINA ESTA PARADA, MUDA.
LOGO QUE A NOTAM ELES DOIS SE
RECOMPOEM). Esta vendo? Eu estava mentindo,
estava? Posso ser o que for, mas mentirosa nao
sou. E ele sim, o Jorge!

- Imbecil!

- Marina...
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DUDU, sarcastica

JORGE, seguindo-a

MEDIUM, segurando-o

DUDU, choramingando
MEDIUM

DUDU

MEDIUM, assustando-a
DUDU

MEDIUM, ameacadora

DUDU, fugindo

MEDIUM

JORGE, respirando

descompassa-
damente

- Diz qualquer coisa, meu bem. Da conselho.
(MARINA METE-LHE A MAO NA CARA. ELA
RETROCEDE ATORDOADA). Tu me paga, bandida!
(MARINA SAI QUASE CHORANDO).

- Marinal!

- Fica comigo. Fica. Deixa que ela vai voltar sozinha
pra casa. Jorge! Vocé se chama mesmo Jorge?

- Eu quero meu dinheiro.

- Dinheiro?

- Vou embora desta casa.

- E depressal

- Eu quero as minhas contas.

- Ah! Quer, nao quer?

- Minha mae vem ai se entender com a senhora! Vai
ver so6! Espirita! Minha mae vai dar queixa a policia;
pra vir ai fechar essa drogal!

- Espera ai, sua (ELA FOGE, EXTENUADA). O que
trabalhadeira!l Que trabalhadeira meu Deus!
(DOCE). Jorge... Espera! Que olhos lindos vocé tem!
(DESESPERADO, ELE TOMA UMA DECISAO:

ABRACA-A, BEIJA-A VIOLENTA,
SOFREGAMENTE).

- Onde € o teu quarto?

TREVAS
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QUINTO FRAGMENTO

Cenario: Casa de Severino
(MARINA SO. ENTRA SEVERINO. ADMIRA-SE. PAUSA BREVE)

MARINA - Sou eu.

SEVERINO - Seu irmao... nao veio?

MARINA - Nao, eu estou sozinha.

SEVERINO - Ah! (PAUSA). Sente. (ELA OBEDECE. PAUSA).
Veio... me visitar?

MARINA, confusa Nao sei... (DECIDIDA). Vim. Vim visitar.

SEVERINO - Foi ele que mandou...?

MARINA, confusa - Nao!

SEVERINO, imitando-lhe

o tom - Por que “nao”?
MARINA - Ele nao sabe que eu vim aqui.
SEVERINO - Nao sabe?
MARINA - Nem queria!
SEVERINO - E vocé veio assim mesmo? Por que?
MARINA - Nao sei... Vim s6 visitar, saber como o senhor
esta...

SEVERINO, com um riso
interior - Ah!

MARINA, levantando-se - Mas ja vou embora. (ELE ESTA ENTRE MARINA E

A PORTA).
SEVERINO -Ja?
MARINA - E que... E tarde... J4 é muito tarde... e eu... eu

tenho... eu tenho que... (TENTA ALCANCAR A
PORTA. SEVERINO NUM GESTO BRUSCO A ATRAI
PELA CINTURA E PRENDE).
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SEVERINO - Fala. Vocé veio fazer o que? (ELA CHORA E ELE A
LARGA, QUASE CARINHOSO. MARINA TORNA A
SENTAR-SE ESCONDENDO O ROSTO COM AS
MAOS). Vocé esta chorando? Por que? Por minha
causa?

MARINA, (levantando o rosto imido de lagrimas)

MARINA - Eu nao estou chorando!

SEVERINO, (acariciando-lhe o queixo)

Severino - Vocé é bonita... assim... chorando. (HA NESSA
CARICIA QUALQUER COISA DE REPUGNANTE,
MAS ATRAENTE, FORTE). Por minha causa?

MARINA, mudando de

assunto - Onde estao aquelas donas?
SEVERINO - Donas?
MARINA - Aquelas que o senhor falou?

SEVERINO, corrigindo - Vocé deve me chamar de vocé.
MARINA - As que iam me ensinar. As iniciadas.
SEVERINO - Nao vieram hoje. Nao vieram. Eu estou sozinho.

(MARINA, como um eco, tristemente)

MARINA - Nao vieram...?

SEVERINO - Vocé resolveu? Vocé ja quer?

MARINA - Eu sempre quis.

SEVERINO - Era ele entao? (ELA CONCORDA COM A

CABECA). Daquela vez que vocé me convidou... pra
jantar em sua casa... € eu nao fui... ndao pude ir.
Estava preso. Estava na cadeia. Sabe quem deu
parte?

MARINA - Sei



MUITO ALEM DO TEATRO DO OPRIMIDO: um panorama da obra dramattrgica de Augusto Boal

SEVERINO, depois de

uma pausa

MARINA, timidamente

SEVERINO
MARINA, vaga

SEVERINO

MARINA, com medo
SEVERINO

MARINA, noutro tom
SEVERINO

MARINA

SEVERINO, compreen-
dendo

MARINA
SEVERINO, pratico
MARINA, selvagem
SEVERINO

MARINA

SEVERINO
MARINA, mistica

SEVERINO

- Ele. E vocé veio agora. (ELA TENTA SE
LEVANTAR). Senta. Eu estou aqui. Vocé esta
comigo. Senta. (ELA OBEDECE).

- Eu queria ir embora. Tenho que ajudar mamae a
por a mesa.

- Vocé nao quer ser como as outras?

- As outras... (NOTA-SE QUE QUER FUGIR).

- As iniciadas? Nao quer? Elas nao estao mais
aqui. Foram embora, foram viajar... vocé também,
também pode ir. Mas s6 depois. (PERTO DELA). So
depois de ser cavalo...

- Ir embora? E mamae...? E Jorge...?
- Jorge? Jorge...
- Tem uma amante!

- Ah!

- Uma espirita!

- Foi por isso?

- Foil!

- O que € que voceé quer?
- Quero me vingar.

- Dele?

- Também! E dela! Ele tem a maior culpa. Foi ela
que...

- Vocé quer se vingar?
- Quero!

- Vocé quer que ela morra?
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MARINA - Que morra? (PAUSA BREVE). Quero!
(ARREPENDIDA). Nao. Nao € preciso! Eu quero so6
que...

SEVERINO - Mas so6 depois. Leva tempo. Leva muito tempo. E é

dificil. Depois vocé mesma escolhe o castigo.
(DOMINANDO). Agora vocé vai nao vai poder voltar

para casa.
MARINA, levantando-se
de novo - Mas eu preciso. Ja é tao tarde!
SEVERINO - Marina. (ABRACANDO-A). Vocé se lembra das

coisas que eu dizia a vocé antes de... antes de ser
preso... por causa dele? Lembra?

MARINA - Lembro...

SEVERINO - Era verdade. Era tudo verdade. N6s podemos ir
embora, depois. Podemos viver longe... os dois...
(LARGA-A).

MARINA - Eu queria sim... mas escuta... Eu... Eu...

(AFASTA-SE UM POUCO EM DIRACAO A PORTA).

SEVERINO - Marina! Fica! (ELE SE APROXIMA POR TRAS SEM
TROCA-LA). Vocé quer? Nés dois?...
MARINA, irresoluta - Eu...
SEVERINO, subitamente
rindo - Eu sei que vocé quer. (SERIO). Vem. (E UMA
ORDEM).
MARINA - Nao. Eu volto... depois.

SEVERINO, autoritario - Agora. Vem. (ELA OBEDECE MANSAMENTE).
MARINA, suplicando - E se eu fosse para casa? E se eu voltasse depois?

SEVERINO - Vocé nao vai mais voltar para casa. Nao pode.
Precisa ficar morando comigo, aqui. Por uns
tempos. Vou te ensinando as coisas. Aos poucos.
Preciso de forca de vontade. Muita. Vocé precisa me
obedecer. Depois o santo atende ao que vocé pedir.
Tudo que vocé pedir ele atende.

MARINA - Tudo?
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SEVERINO

MARINA

SEVERINO, detendo-se

MARINA

SEVERINO

MARINA, totalmente
entregue

- Depois. Mas isso demora... E preciso muito
sacrificio. Muito. (TENTA BEIJA-LA. ELA O EVITA
SEM VIOLENCIA).

- Nao.
- Nao? (QUENTE). E preciso, Marina. E preciso.

- Vocé tem certeza que o santo depois atende? Vocé
tem certeza de que ele faz o que eu pedir? Qualquer
coisa?

- Claro! (BEIJA-A NA BOCA. SUAS MAOS APERTAM
NERVOSAMENTE A CEBECA, OS CABELOS DE
MARINA, O TURBANTE CAI). Que foi isso no
cabelo?

- Nada. Nao foi nada. (ELE A APERTA VIOLENTO E
A BEIJA DE NOVO). (GEMENDO). Ai.

SEVERINO, agarrando-a - Vem! Eu sou teu santo!

TREVAS



